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zatytulowanej
Fantasyscape Harajuku dawniej i dzis ~

transkulturowe ujecie zjawiska

napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Leszka Sosnowskiego

Rozprawa doktorska mgr Klaudii Adamowicz, poswigcona slynnej
tokijskiej dzielnicy Harajuku i jej miejscu w kulturze i spoleczeristwie
japonskim, stanowi poglebione studium badawcze w zakresie nauki o
kulturze (nowa dyscyplina nauka o kulturze i religii). Nalezy podkresli¢, ze jest
to temat niezwykle popularny i obecny w mediach, natomiast malto zbadany
pod wzgledem naukowym.

Harajuku - miejsce znane z awangardowej i alternatywnej mody, od
samego poczatku swojego powojennego funkcjonowania dziala na styku
réznych kultur, a mianowicie japonskiej, europejskiej, amerykanskiej oraz w
szerokim rozumieniu agjatyckiej, jest zatem odpowiednim tematem do
zaprezentowania japonskiej transkulturowosci.

Autorka zwraca uwage na dwa aspekty rozumienia samego slowa
Harajuku. Pierwsze to konkretne miejsce, przestrzefi wokét stacji tokijskiej

kolei miejskiej noszacej wlasnie te¢ nazwe, a drugie wskazuje na ,styl”



Harajuku (Harajuku kei), ktéry tworza, jak podkresla Autorka dysertacji, nie
tylko moda, ale i powstala wokél niej Jkultura: muzyka, powiesci, magazyny
modowe, specyficzny jezyk, sztuka” (s. 8 rozprawy). Oprécz Harajuku kei
uzywany jest jeszcze inny termin - Harajuku kids odnoszacy si¢ do giéwnych
odbiorcéw, uczestnikow 1 tworcoéw tej kultury, ktérzy tworza odrebna
spotecznosé. W swojej pracy Autorka zajmuje sie wlasnie kultura, Harajuku z
jej wszystkimi przejawami i formami, jak réwniez historycznymi przemianami.
Mgr Klaudia Adamowicz stawia sobie za cel przesledzenie metamorfozy
Harajuku i opisanie ,tego miejsca” jako zjawiska kulturowego oznaczajacego
~specyficzng sfere wolnosci i kreatywnoéci nakierowana na wyrazanie siebie

poprzez mode, muzyke czy tez sztuke” (s. 13 rozprawy).

Ujecie metodologiczne

Kluczowa kategoria interpretacyjna, na ktorej wsparia si¢ Autorka
recenzowanej dysertacji, jest koncepcja transkulturowosci stworzona przez
Wolfganga Welscha. Autorka uwzglednila ponadto refleksje na temat
postmodernizmu i transkultury  Michaila  Epsteina  pokazujaca
wieloaspektowosé kontekstéw kulturowych, ktére moga mieé wplyw na proces
odbioru i zdefiniowania samego zjawiska Harajuku.

Welsch traktuje kultury jako sieci wzajemnych powigzan, ktére maja
charakter zmienny, dynamiczny. Kultura jest bowiem polem réznorodnych
dziatani, z ktérych jednym z wazniejszych jest proces hybrydyzacji. Mgr
Adamowicz shusznie podkres$la, iz jakkolwiek Welsch w swoim podejSciu
postuluje przekraczanie granic tradycyjnie pojmowanych kultur, to jednak w
odrdznieniu od niego, Doktorantka nie podwaza ich istnienia, i dostrzega
koniecznosé uznania kultury japonskiej z jej tradycyjna czy ,narodowa” forma
{s. 35, s. 45 rozprawy) jako pewien punkt wyjscia do dalszych rozwazaft na
temat transkulturowosci Harajuku.

Z kolei postmodernistyczna 1 transkulturowa refleksja Epsteina, do
ktorej odwoluje sie mgr Adamowicz, umozliwia zbadanie ,doswiadczenia

transkulturowego” w kontekscie Harajuku, ktore jak udowadnia Autorka w



toku swojego wywodu, jest formg uczestnictwa w innych kulturach,
odmiennych wartosciach i systemach mentalnych oraz behawioralnych.

Przyjeta metodologia jest w mojej ocenie dobrze dobrana i rzeczywiscie
pozwala mna uporzadkowanie, doglebne wyjasnienie i udowodnienie
zakladanych we wstepie hipotez badawczych (s.14-15 rozprawy). Autorka
zatozyla, ze kultura Harajuku stanowi zjawisko transgraniczne 1
transkulturowe, co dobrze opisuje japofski termin takokuseki (brak jednej
przynaleznoéci i identyfikacji na rzecz wielosci przyporzadkowari) oraz pojecie
akogare, ktére definiuje jako ,transkulturowa fascynacje” (s. 15 rozprawy)}
hybrydowym $&wiatem fantazji laczacym w sobie sieci kulturowe Zachodu i
Wschodu, w tym oczywidcie Japonii: Nie do konca przekonate mnie jednak
wyjadnienie Autorki, iz pominiecie przez nia w kontekscie kultury Harajuku
pojecia globalizacji, ktore jest wazne we wspdiczesnej refleksji humanistycznej
1 spolecznej, spowodowane jego jego dezuaktualizacia czy tez zbieznoscia ze
znaczeniem transkulturowosci (s. 46-47 rozprawy}. Transkulturowos¢, moim
zdaniem, tworzy wasko zakrojona perspektywe badawcza, podczas gdy teoria
globalizacji w szerszy spos6b analizuje i1 diagnozuje procesy przeplywow
kulturowych. Mozna bylo odwolaé si¢ chociazby do prac Arjuna Appaduraia,
ktorego zresztg Autorka cytuje, i1 jego koncepcji etnoobrazéw, mediacbrazoéw i
ideoobrazéw ksztaltujacych $Swiat wyobrazony czy bardzo uzytecznego,

réwniez w kontekscie tej pracy, pojecia indygenizacji.

Struktura dysertacji i jej poszczegolne tezy badawcze

Przedstawiona dysertacja jest liczy 446 stron, z ktérych 408 stron
stanowi tekst zasadniczy, a 38 stron to bibliografia 1 materiat ilustracyjny.
Spis literatury Zrédlowej tworzy ponad 200 pozycji bibliograficznych,
napisanych w jezykach polskim, angielskim i1 japonskim oraz zrodla
internetowe, co w przypadku tak dobranego tematu jest koniecznym
uzupelnieniem. Jesli chodzi o Zrédia w jezyku japonskim, to zabraklo niestety
przettumaczenia tytuidw pozycji ksigzkowych na jezyk polski. Zabraklo
réowniez w pracy uwag redakcyjiych wyjasniajacych wybdr transkrypcji przy

podawaniu terminéw i nazwisk japofiskich, kolejnosci podawania nazwisk
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japonskich (Autorka najwyrazniej przyjela system polski, a wiec imie
poprzedza nazwisko) oraz zasad stosowania zapisu ideograficznego. Nalezy
tutaj wskazaé brak konsekwencji w stosowanej transkrypcji - raz Autorka
postuguje sie miedzynarodowa transkrypcja Hepburna (powszechnie
stosowang w naukowych pracach japonistycznych w Polsce), na przyklad w
wyrazach shdjo, shonen, taishii bunka, a raz systemem japofiskim Nihonshiki
lub Kunreishiki, chociazby przy zapisie partykuly o jako wo w wyrazeniu kitki
wo yomanai (s. 73 rozprawy). Innym razem wprowadza zapis zgodny z
ortografia polska, co jest akurat bledem przy podawaniu miejsca wydania
ksiazek japonskich (powinno byé Kyoto zamiast Kioto czy Tokyd zamiast
Tokio). Nie do kofica tez jest jasne, dlaczego Autorka postuguje si¢ zapisem
ideograficznym przy niektérych tylko terminach japoiiskich.

Struktura dysertacji jest prawidlowa i klarowna. Prace rozpoczyna
obszerny wstep metodologiczny, w ktorym Autorka wyjasnia nie tylko
najwazniejsze zalozenia wybranej przez siebie metodologii, ale 1 sam temat
pracy, gléwne pojecia z nim zwiazane, omawia stan badan oraz swoja droge
badawcza. Jak shusznie zauwaza, dotychczasowe publikacje na temat
Harajuku maja w przewazajacej czesci charakter popularno-naukowy,
doniesienn medialnych lub albumowy (s. 20 rozprawy), bardzo mato jest
natomiast rozpraw naukowych. Praca mgr Klaudii Adamowicz jest zatem
jedna z pierwszych (ona sama od kilku lat zajmuje sie tematem kultury
Harajuku, ktéra prezentuje w réznych publikacjach naukowych i popularno-
naukowych - bibliografia s. 420 rozprawy) nie tylko w Polsce, ale i w
$wiatowym obiegu naukowym.

Poszczegolne czesci pracy

Zasadnicza cze$¢ pracy tworzy dziesieé rozdzialéw, podzielonych na
podrozdzialy, a kazdy rozdzial zawiera wprowadzenie i zapowiedz tego, o czym
bedzie mowa oraz krotkie podsumowanie. Uklad pracy oraz struktura
poszczegdinych jej czedci sa prawidlowe i zgodne z ogblna koncepcija pracy.

W rozprawie pojawia sie wiele odniesiefi do réznorodnych badan, teorii

i koncepcji naukowych w ramach szeroko pojetego kulturoznawstwa (ktére



Autorka traktuje jako transdyscypline w obrebie nauk humanistycznych), jak
réwniez nauk spolecznych, giéwnie antropologii interpretatywne;.

Praca podzielona jest na dwie wyraznie czesci, z ktérych pierwsza ma
charakter teoretyczny i stanowi opis samego miejsca, jego historii oraz
powojennej metamorfozy, druga natomiast ma charakter empiryczny i
prezentuje wyniki przeprowadzonych przez Autorke badaii terenowych,
jakosciowych (obserwacja uczestniczaca i wywiady). Mgr Adamowicz
przyjmujac paradygmat badawczy okreS§lony przez Wolfganga Welscha
(polegajacy na rozdzieleniu opisu badanego zjawiska na ujecie makro i ujecie
mikro), bardzo sprawnie rekonstruuje transkulturowy charakter zjawiska
Harajuku. Ujecie makro reprezentuje sama kultura Harajuku jako pewien
zbibr postaw, zachowarn, warto§ci, stylow i historycznych przemian, zas ujecie
mikro to indywidualne odczucia jednostek, ich uczestnictwo w kulturze
Harajuku oraz poziom autoidentyfikacii.

W ujeciu makro Autorka poddata analizie najwazniejsze 2Zrodia
literaturowe pokazujace historie powstania Harajuku jako miejsca
doéwiadczenia transkulturowego, zas w ujeciu mikro poshuzyta sie metoda
badan jakosciowych, dzigki ktérym z powodzeniem odtworzyla indywidualne
poglady i postawy badanych oséb.

Pierwszy rozdzial {Postawa badawcza i metodologia) precyzyjnie okresla
zasadnosé zastosowanej metody badawczej i zamierzania badawcze Autorki,
natomiast drugi (W strone transkulturowej Japonii) pokazuje Japonie jako
kraj transkulturowy i to juz od najdawniejszych czaséw (poczynajac od V-VI
w.). Elementami $wiadczacymi o tym, sa takie cechy japofiskiej kultury, jak
kontekstowo$¢ 1 sytuacyjnoéé (s. 72 rozprawy), brak podejscia systemowego i
logicznego, pragmatyzm, hybrydowos¢, estetyzacja zycia codziennego (s. 73
rozprawy). Z wieloma wnioskami Autorki mozna sie zgodzié¢, jednak zatozenie,
ze ,wicloznaczny, pelen niuanséw i subtelnosci” jezyk japornski sprawia
trudnoéé samym Japoiczykom, jest zbyt daleko wysunigtym wnioskiem (s. 72
rozprawy). Japonska kultura jest wprawdzie, jak to okresla Edward Hall,
kultura wysokiego kontekstu 1 2znajomos§é samego jezyka nie jest
wystarczajaca do poprawnego komunikowania si¢ z Japoficzykami, ale

dotyczy to raczej obcokrajowcéw, a nie samych Japonczykow, ktorzy od
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dziecka uczg sie funkcjonowaé¢ w takiej wlasnie rzeczywistosci jezykowo-
spoteczne;j.

Tutaj zresztg nalezaloby zilustrowaé omawiane cechy kultury japoniskiej
konkretnymi przykladami, co zdecydowanie utatwiloby odbiér tej czesci pracy.
W rozdziale drugim zabrakio ponadto wyjasnien niektérych japonskich pojec
czy sformulowan, na przyklad uzytego tytutu dziela Tanizakiego Junichird
Pochwata cienia (jap. In’ei raisan przetlumaczonego przez Henryka Lipszyca)
nalezacego do nurtu Nihonjinron, czyli dyskursu na temat Japonczykow (s. 72
rozprawy), czy wyjasnienia znaczenia stowa gairaigo (s. 75 rozprawy), dost.
»slowo obcego pochodzenia”, makaronizm. Z kolei w charakterystyce dziela
Kurta Singera pojawia si¢ blednie napisany termin tsuihitsu (s. 74), ktoéry tak
naprawde brzmi zuihitsu {dosl. podtug pedzla, inaczej silva rerum) i wskazuje
na jeden z najwazniejszych japonskich gatunkéw prozy, obecny w literaturze
juz od XI wieku, kiedy to powstal pierwszy utwér zatytulowany Makura no
séshi (Zapiski spod wezgtowia) autorstwa Sei Shonagon. Zuihitsu stanowi
przykiad synkretycznego lub wrecz hybrydowego podejscia do gatunkow
literackich (pomieszanie epiki i liryki}, zaklada réwniez subiektywizm 1
indywidualizm interpretacyjny.

Rozdzial trzeci (Harajuku dawniej) dotyczy historii powstania i rozwoju
Harajuku w czasach powojennych oraz pokazuje je jako miejsce spotkan
réznych kultur oraz subkultur. Autorka starannie odtwarza histori¢ dzielnicy,
zwracajac uwage na zasadnicza zmiane w podejsciu do Harajuku, wsrod
kolejnych pokolenh Japoficzykow, z kultury wspotuczestniczenia 1 wspdlnoty
(zoku) w kulture relacji oraz stylu (kei). Przedstawia tez Harakuju jako gléwny
temat i Zrédio inspiracji dla wielu waznych czasopism zwiazanych z moda,
takich jak ,FRUITS”, ,TUNE” czy STREET” wydawanych przez Aoki Shoichego,
ktére mialy ogromny wplyw na stworzenie renomy miejsca i rozpropagowania
go nie tylko w Japonii, ale i poza jej granicami. W tym miejscu analizy pojawia
sie jednak powazny problem. Autorka stwierdza, ze dokonala analizy tresci
pieédziesieciu numeréw ,FRUITS” z lat 1997-2000 (s.124-125), co nie zostalo
poparte zadnymi cytatami ani odniesieniami do konkretnych numeréw, nie

moéwigc juz o przypisach bibliograficznych, co bardziej przypomina relacje



prasowa niz naukowa. Zabraklo tutaj tez wizualnego przedstawienia
Harajuku w postaci mapy, co z pewnoscia utatwiloby odbiér opisanych miejsc.

Rozdziat czwarty (Transkulturowe ujecie dawnego Harajuku) stanowi
podsumowanie opisu dawnego Harajuku jako miejsca doswiadczenia
transkulturowego 1 realizacji akogare.

Rozdziat pigty (Harajuku stan aktualny - ujecie makro) koncentruje sig¢
na wspolczesnym obrazie tego miejsca pokazujac proces gentryfikacji oraz
komodyfikacji, gtéwnie poprzez strategie rzadowego programu Cool Japan,
ktérego glownym celem jest promowanie kultury japofiskiej za granica jako
formy soft power. Przedstawione zostaly tutaj réwniez najnowsze trendy 1 style,
ktore ogdlnie mozna opisaé jako Neo-Harajuku (genderless-kei, oruchan, neo-
lolita, neo-visual-kei, neo-gothic i inne).

Kolejne trzy rozdzialy (szoésty Harajuku —ujecie mikro, siodmy Post-
postsubkulturowy charakter Harajuku i 6smy Uczestnictwo w kulturze
Harajuku} sa préba opisu zjawiska Harajuku na poziomie mikro i maja
charakter empiryczny. Autorka przeprowadzila badania terenowe opierajac
sie gléwnie na metodzie antropologii interpretatywnej i refleksyjnej Clifforda
Geertza, badaniach jako$ciowych z wykorzystaniem technik projekcyjnych
oraz schemacie analitycznym zaproponowanym przez Johna Creswella,
pomysiodawcy metod mieszanych w badaniach. Grupa oséb badanych zostata
starannie dobrana, poniewaz zakladajac transkulturowosc zjawiska Harajuku,
Autorka przeprowadzila wywiady 2z Japonczykami, Nie-Japonczykami
mieszkajgcymi w Japonii oraz Polakami.

Warto podkresli¢, ze Autorka bardzo dobrze dobrata metody badawcze,
a w szczegblnosci techniki projekcyjne, skladajace sie z dwdch czesci, a
mianowicie werbalnej (kartki z pojeciami opisujacymi Harajuku) 1 wizualnej
(wybér zdjed), ktore umozliwily zrozumienie postaw, motywacji, preferencii i
opinii os6b badanych. Dodatkowym atutem, jak podkresla sama Autorka, jest
jej wlasna postawa wobec badanego tematu, a mianowicie nie tyle obserwacja
uczestniczaca, ile aktywne uczestnictwo, wspoluczestnictwo, dzigki ktoremu
mogta uzyskaé ,wyzszy stopieft zaangazowania i budowania relacji z grupa”

(s. 215 rozprawy).



Warto dodaé, ze w badaniach jako§ciowych techniki projekcyjne
pozwalaja w najbardziej naturalny sposéb odtworzy¢ przyczyny zachowania i
postaw badanych os6b, dostarczaja wielu informacji bez ukierunkowania czy
sugerowania odpowiedzi, co czesto zdarza sie w przypadku kwestionariuszy
ankietowych czy standardowych form wywiadéw indywidualnych. Pozwalaja
takze na dotarcie do giebszych struktur poznawczo-emocjonalnych, co przy
wybranym przez Autorke temacie bylo niezwykle wazne. Ta czes¢, co nalezy
szczegolnie podkreslié, stanowi niezwykle oryginalne i istotne osiagnigcie
naukowe Autorki.

Ostatnie dwa rozdzialy (dziewiaty i dziesiaty) dotyczace Harakajuku w
ujeciu transkulturowym na poziomie przestrzeni i przynaleznosci sa niejako
podsumowaniem cale] pracy i przeprowadzonych badan. Pokazujg po
pierwsze rozdzielenie zjawiska kulturowego od fizycznego miejsca, ktore
zajmuje Harajuku w przestrzeni metropolii tokijskiej 1 samej Japonii stajac sie
Sumowna przestrzenia” realizacji fantazji i stanowiac przyklad przekraczania
granic kulturowych. Podobnie w przypadku przynaleznosci tozsamosciowe]
czy inaczej kulturowej (s. 374-375 rozprawy) Harajuku staje sig¢ ,idealng
przestrzenig transkulturowg”, ktéra Autorka opisuje jako takokuseki -
multikulturowodé czy innoséé kulturowa, w zaleznosci od zapisu
ideograficznego (s. 392-393 rozprawy) bedaca potaczeniem réznych wzorcoéHw 1
stylow.

W zakonczeniu dysertacji Autorka jasno podsumowuje swoje wyniki
badawcze oraz zarysowuje kierunek dalszych badan podkreslajac zasadnos§é
uzycia etnografii wizualnej i metod jakosciowych wizualnych w badaniu tego
typu zjawisk transkulturowych.

Autorka 2z powodzeniem udowodnila transkulturowy charakter
Harajuku opisujac go na wielu poziomach, a mianowicie przestrzeni,

przynaleznosci kulturowej czy indywidualnej tozsamosci.

Strona formalna rozprawy
Recenzowana praca, jeSli chodzi o sposob sformulowania jej tematu,

okreslenie gléwnych celéw badawczych 1 przeprowadzenia samego wywodu,
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jest poprawna merytorycznie. Zasadnicza koncepcja rozwigzania podjetego
zagadnienia naukowego jest spdjna. Praca, ktéra jest préba catosSciowego i
systematyzujacego opisania zjawiska Harajuku w ujeciu transkulturowym,
$wiadczy o samodzielnosci badawczej Autorki, opanowania przez nig
podstawowych metod badawczych, zaréwno teoretycznych, jak i
empirycznych.

Formalna strona pracy (poprawno$é¢ jezykowa 1 edytorska, a wiec
redakcja techniczna, sporzadzanie przypiséw i bibliografii) jest staranna.
Mozna wytknaé jedynie kilka bledéw stylistycznych (np. sformulowanie
odnosnie zjawiska, zamiast odnos$nie do zjawiska s. 23, negatywnie
warto$ciujace stwierdzenie "marksistowskie zapedy szkoly Birmingham?”, s.
27, byt mody, zamiast byl modny, s. 71, hokoten zamiast hokéten s. 107 i na
dalszych stronach, brak wyjasnienia dla kategorii estetycznej iki, poje¢ Kanto
czy Kansai) i bibliograficznych (o ktérych pisalam wcezeédniej).

Wnioski
W mojej opinii dysertacje mgr Klaudii Adamowicz wyrdznia przemyslana
struktura i sprawnie udokumentowane tezy badawcze. Spelnia ona, zar6wno
w sensie merytorycznym, jak i formalnym, wszystkie wymagania stawiane
rozprawom doktorskim, a w poglebionej warstwie empirycznej nawet daleko
poza nie wykracza, co z pewnoscig Swiadczy o samodzielnosci badawcze]
Autorki. Rozprawa jest =zatem opracowaniem oryginalnym, zawiera
rozwiazanie problemu naukowego, ktérym jest uzasadnienie, na podstawie
analizy tekstow literaturowych i badan terenowych, Ze zjawisko Harajuku ma
wymiar transkulturowy w rozumieniu transdyscyplinarnego kulturoznawstwa.
Uwazam réwniez, ze dysertacja mgr Klaudii Adamowicz zashuguje na
wyrdznienie, poniewaz jest pierwszym naukowym opracowaniem powyZszego
zagadnienia w literaturze polskiej. Jestem réwniez zdania, Ze dysertacja mgr
Klaudii Adamowicz po pewnych korektach edytorskich i skréceniu powinna
ukazacé sie drukiem.
W zwiazku z powyzszymi uwagami stwierdzam, 2Ze recenzowana

rozprawa spelnia wszystkie warunki stawiane pracom doktorskim i moze by¢,
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w my$l przepiséw ustawy o nadawaniu stopni i tytutow naukowych, podstawa
dalszych etapéw przewodu doktorskiego mgr Klaudii Adamowicz; stawiam

réwniez wniosek o wyrdznienie rozprawy.

I pvno AL

dr hab. Iwona Kordzinska-Nawrocka, prof. ucz.

Warszawa, 03.04.2020
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