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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr. Konrada Sierzputowskiego
Ciala do stuchania. Somatoestetyka wydarzen muzycznych (ss. 364)

Humanistyka staje w ostatnich latach przed nielatwyim zadaniem poszerzenia pola
problemowego (a wraz z nim dopasowania swych narzedzi poznawczych) o zjawiska
wynikajgce z postgpujacej ekspansji nowych mediow i przemian w obrgbie popkultury, lecz
sytuowane dotagd na ma marginesach dyskursu akademickiego badz w' poznawczych
szczelinach migdzy dziedzinami lub dyscyplinami nauki. Konrad Sierzputowski podejmuje w
swej rozprawie doktorskiej probg opisania somatoestetyki wydarzen muzycznych — przez
pryzmat kluczowego pojecia ,.ciata do stuchania”, ktore pozwala mu uchwyci¢ diachroniczng
zimiennos¢ sposobow stuchania (muzyki i nie tylko) oraz intymne w istocie relacje. w jakie
ludzkie cialo — jako instrument stuzacy do percepcji dzieta muzycznego — wchodzi z
technologicznymi modyfikacjami dzwigku, wynikajgcymi z rozwoju 1 przeksztalcen mediow.
Jest to bez watpienia proba warta podjgcia, zashugujgca na szacunek i, w ostatecznym
rozrachunku, udana, cho¢ przeciez nie pozostaje ona wolna od drobnych usterek,
wynikajacych glownie ze stopnia ztozonosci problemu, ktory jej Autor podejmuje.

Przechodzac do omowienia uwag 1 watpliwosci, jakie zrodzily si¢ podczas lektury
recenzowane) rozprawy, odnotuj¢ najpierw najistotniejsze jej elementy i aspekty. Praca liczy
364 strony, zostala podzielona na trzy czegsci, obejmujgce lgcznie osiem rozdzialow, a takze
merytoryczny wstep 1 zwigzle podsumowanie, zawiera takze obszerng bibliografie i
fonografi¢ cytowanych oraz omawianych zrédel tekstowych i muzycznych. Kolejne rozdzialy
poswigcone zostaly: (1) relacjom struktury muzycznej i struktury spolecznej w czasach
poznego kapitalizmu; (2) Sciezkom dzwigkowym wspolczesnych przemian polityczno-
gospodarczych (ze szczegoinym uwzglednieniem Polski); (3) czasowo-przestrzennej
organizacji doswiadezenia muzycznego; (4) zwigzkom wirtualnosei z somatycznoscig w
ramach tzw. wydarzen muzycznych; (5) spotecznemu konstruowaniu ciala do sluchania
muzyki na przelomie XX i XXI wieku; (6) cielesnym utopiom muzyki zwigzanej z takimi
zjawiskami, jak spolecznos¢ LGBT+, afrofuturyzm etc. Pod wzglgdem kompozycji, doboru




narz¢dzi badawczych 1 metod analizy oraz przykiadow praca zosiata siarannie przemysiana i
jako spojna calos¢ nie budzi zadnych watpliwosci. Aparat bibliograficzny, zasady cytowania
oraz jezyk — zarowno w sferze terminologiczno-pojgciowej, jak i stylistycznej dowodza
niewgtpliwych kompetencji piszacego. Dilatego przejde w tym miejscu do konkretnych uwag
o charakterze komentarzy, uzupelnien i/lub polemik.

Cheialbym t¢ czg$¢ recenzji rozpocza¢ od szczerej pochwaly spesobu, w jaki
Doktorant poradzil sobie z nielatwym zadaniem wydzielenia przedmiotowego i historycznego
obszaru badania, kiory przy iak sformuiowanym iemacie moze onie$miela¢ badacza
rozlegloscig. Konrad Sierzputowski zdecydowal si¢ na przyjecie pojemnego, ale takze
selektywnego pojecia ,muzyka poznego kapitalizmu™ (s. 17), ktéore umozliwia sprawne
nawigowanie posrod terminologicznych raf wyrastajacych z podzialow, takich jak:
..klasyczne” — . awangardowe”, ,.akademickie” — ,,potoczne”, , artystyczne” — , popularne” etc.
Wybér ten Autor wsparl trafnie dobranymi argumentami, czynigcymi t¢ decyzje jasng i
uzasadniong. Niemniej jednak — w tym miejscu przechodze do drobnej lecz dos¢ zasadniczej
watpliwosci — wybor ien pocigga za soba istotne konsekwencje. ,Muzyka pdznego
kapitalizmu™ zrasta si¢ wszak z, przywolywang takze przez Sierzputowskiego, Jamesonowska
,logika kulturowa poznego kapitalizmu™, bedaca w istocie peryfraza pojecia postmodernizmu.
Ot6z uczyniwszy to uogélnienie, Autor, Swiadomie lub nie, czyni wszystkie omawiane
stylistyki 1 gatunki muzyczne de nomine postmodernistycznymi, mieszajac jazz, hip-hop,
grindcore, dubstep, grime i vaporwave w jednym tyglu zjawisk poznokapitalistycznych,
niezaleznie od ich lokalnego statusu kulturowego, co ma swoje zalety, lecz takze staje sig
kiopotiiwe, gdy: a. probuje si¢ opisa¢ dynamik¢ wewngirznych zmian w obrebie jakiego$
stylu (np. jazzu po ruchu no wave); b. uzywa si¢ tych poje¢ w kontekscie rozmaitych (w
znaczeniu — formutujacych rozne cele) ruchéw emancypacyjnych (LGBT+, afrofuturyzm
elc.). Sadze, ze warto tej kwestii poswieci¢ nieco wigcej uwagi, podczas redagowania
ksigzkowej wersji pracy.

Mojg watpliwos¢ budzi takze niezbyt konsekwentny sposob definiowania kluczowej
kategorii, jaka jest dla Doktoranta ,,cialo do stuchania”. Zastanawiam si¢ bowiem, czy jest to
ciaio ,konsiruowane przez podmioi” (,,indywiduaina podmioiowos¢ kszialiuje formy
cielesnosci”, s. 149) czy moze jednak cialo ,konstruujagce podmiot”, zgodnie z —
przywolywanym w tekscie rozprawy — pogladem Foucaulta (cytowanego w niej jako autor
Historii seksualnosci)? Zgodne z logika refleksji prezentowanej przez Autora byloby jednak
uznanie, ze to poznokapitalistyczna biowladza konstruuje w ramach rynku ustug i towarow
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tym celu np. adekwaine bodzcowanie (rytmy, iempa BPM, taniec podporzadkowany zmianom
rytmow etc., etc.). Byloby to niewatpliwie konsekwentne rozwinigcie przyjetego zalozenia —
warto$ciowsze poznawczo niz, pojawiajacy si¢ nagle niczym deus ex machina, indywidualny
podmiot (majacy ,.co$ tam” do powiedzenia i skonstruowania w ramach podleglej mu
cielesnosci). Domyslam sig, ze nie taka byla intencja Autora, niemniej fragment ten sprzyja
budowaniu niejasnosci catego wywodu.

Sformutowalem powyzej dwie najpowazniejsze watpliwosci o charakterze
teoretyczno-metodoiogicznym, wymagajgce, jak sadzg, przemysSienia 1 by¢ moze
zaproponowania bardziej precyzyjnych sformutowan. Przejde teraz do uwag merytorycznych
o charakterze drobniejszym i/lub bardziej szczegétowym. W bardzo ciekawej propozycji, jaka
pozostaje ,cialo do stuchania” uwage Autora zajmuje przede wszystkim cialo odbiorcy
komunikatu muzycznego, cho¢ przeciez jest ono takze atrybutem nadawcy (tworcy,
wykonawcy, DJ-a etc.), ktory komponujac — slucha, a wykonujgc muzyke — wchodzi w
interakcje z innymi wykonawcami-jako-stuchaczami (sg to problemy omawiane doé¢ szeroko
w kontekscie muzyki improwizowanej, np. przez Dereka Baileya w jego ksigzce
Improvisation: Its Nature and Practice in Music). Nabiera to szczegblnego znaczenia w
przypadku pracy muzykéw z roznymi mediami i technologiami reprodukcji dzwigku (np. w
odniesieniu do brzmienia akustycznego i elektronicznego, roli stuchawek etc.). Ten watek
zyskalby bardzo, gdyby udalo si¢ go nieco rozbudowac z uwzglgdnieniem stuchajacego ciata
wykonawcy. Obserwacja ta prowadzi takze do pytania o pojmowanie przez Autora kategorii
produkcji muzyki, ktorg zdaje si¢ on postrzegac gtownie w kategoriach ekonomicznych — jako
domeny przeplywow Kkapitaiu, cho¢ przeciez w odniesieniu do wspoiczesnej muzyki
popularnej produkcja pozostaje w nie mniejszym stopniu domeng technologii i mediow,
uwzgledniajgcej zaangazowanie ludzkich (muzyk, realizator nagrania, producent) i
pozaludzkich (studio, software) aktoréw procesu produkowania muzyki. Upominaim si¢ zatem
w tym miejscu o perspektywe studiow nad technologia jako uprawnionego i, jak mniemam,
niezbednego aspektu analizy tego problemu.

Chciatbym takze zaproponowac kilka drobnych uzupelnied merytorycznych, ktore
mogiyby wzbogaci¢ konieksi przedsiawionej] w rozprawie refleksji. Piszac o nurcie
vaporwave w kontekscie estetyki glitch (s. 57), Autor zdaje si¢ sugerowac czytelnikowi, ze
praktyka usterkowania nagran jest stosunkowo nowym odkryciem tworcow zwigzanych z
Lantykapitalistycznym komentarzem/dzialaniem” estetycznym. Warto jednak pamigtac, ze
usterkowanie jako strategia tworcza wiaze si¢ raczej z krytycznym namystem nad naturg

samego medium — materialnego noénika dzwigku (réwniez jako kapitalistycznego fetyszu).




Trzeba bowiem pamigia¢ nie tylko o pionierskich pracach Milana Knizika i Christiana
Marclaya, ale takze o klasycznych juz realizacjach tworcow ery cyfrowej: Fennesza (Endless
Summer, 2001) czy Oval (94 Diskont, 1995). Vaporwave jest zatem nie tylko komentarzem
do kapitalistycznej nostalgii, ale takze konsekwentnym rozwinieciem praktyk muzyki
eksperymentalnej ostatniego potwiecza.

Wychodzac od scenicznego wizerunku Davida Bowie’go — Ziggy’ego Stardusta,
Autor konstruuje interesujacy watek flirtu muzyki popularnej z ,,obcoscig” — tym, co nie-
ludzkie (mechaniczne, pozaziemskie eic.) 1 przechodzi do analizy przykiadu Marilyna
Mansona — jako kolejnej realizacji analogicznego konceptu. Warto jednak pamigtac, ze
pomyst Bowie go nie byl tak wyjatkowy, jak to si¢ zwyklo uwazac¢ (zwiaszcza w anglosaskim
kregu jezykowym) — rodzil si¢ on wszak réwnolegle z analogicznymi poszukiwaniami innych
artystow, by wymieni¢ tu tylko grupe Kraftwerk (4dutobahn, 1974) czy francuskich tworcow,
takich jak Magma (/001 Centigrades”, 1971) lub Jean-Pierre Massicra (Visitors, 1974) —
smiato eksplorujacych relacje czlowiek-maszyna, ludzkosé-przybysze z kosmosu etc.; zas w
Wielkiej Brytanii pionierem iakich wiasnie dzialan byi, niezyjacy juz wowczas, niezwykle
wplywowy producent muzyczny Joe Meek (I Hear a New World, 1960). W ogdle warto
pamigtac, ze caly tzw. space age pop przetomu lat 50. 1 60. pelen byl mezczyzn i kobiet
latajgcych w kosmos — lub przybywajgcych stamtgd — i $piewajgcych piosenki (vide np. Lucia
Pamela), tytuly plyt oraz ich okladki, a nawet sceniczne dekoracje nawigzujgce do ery
kosmicznej nie byly wigc w owym czasie ani ekstremalng nowoscia, ani czyms$ szczegolnie
zaskakujgcym. Trzeba takze zwroci¢ uwage, ze jesli mowimy o muzykach oglaszajacych swe
przybycie z kosmosu z muzycznym przesianiem, pierwszensiwo naiezy niewaipiiwie do Sun
Ra, ktory juz w roku 1952 (czyli dwadziescia lat przed Bowie m) oglosit po raz pierwszy swe
przybycie z Saturna jako istoty boskiej 1 kosmicznej (co ciekawe artysta wykonywat jeszcze
wowczas dos¢ konwencjonalny, bigbandowy jazz — mieszczac si¢ w kanonach muzyki
popularnej). W roku 1970 z kolei wybitny jazzowy saksofonista Roland Kirk przybral
sceniczne imi¢ Rahsaan, by uczci¢ kosmiczng istotg, ktora przychodzila do niego w snach z
duchowym nauczaniem. Scenografia i tematyka rodem z science fiction dominowaly takze od
wczesnych lat siedemdziesigiych w dziataniach grup Funkadelic 1 Parliameni, prowadzonych
przez George’a Clintona, uwazanego za jednego z ojcow afrofuturyzmu. Takze przypadek
Mansona, jakkolwiek spektakularny, nie jest z pewnoscig ani wyjgtkowy, ani najbardziej
interesujgcy poznawczo, zwlaszcza jesli uwzgledni si¢ np. dokonania jednego z pionieréw
muzyki ambient (oraz pomystodawcy chill-out music) — Terre Thaemlitza — umiegj¢tnie

aczacego muzyke elektroniczng z wizerunkowymi eksperymentami, uderzajgcymi w proste




podzialy genderowe, rasowe oraz, najogoiniej mowige, aniropoceniryczne (7ranquilizer,
1994). Wszystko to sg konteksty, ktére warto mie¢ na uwadze, podejmujac powyzszy watek
rozwazan.

Poniewaz pojawil si¢ w tym miejscu motyw muzyki afroamerykanskicj, a sam Autor
podejmuje takze w rozprawie zagadnienie afrofuturyzmu, pozwol¢ sobie jeszcze na dwie
drobne uwagi. Otéz deklarujac na wstgpie pracy (s. 17) ,,wycofanie si¢ z analizy tworczosci
DIY i skupienie na glownym obiegu rynkowym”, a nastgpnie podejmujac w osobnym
podrozdziaie temai iworczosci Sun Ra, popeinia Autor pewng niekonsekwencje. Dziafainos¢
tego afroamerykanskiego muzyka jest bowiem podrecznikowym wrecz przykiadem praktyki
DIY w zakresie produkcji piyt i organizacji koncertow (zob. J. Corbett, A. Elms, T. Kapsalis,
Pathways (o Unknown Worlds. Sun Ra, El Saturn and Chicago’s Afro-Futurist Underground
1954-68, Whitewalls, Chicago 2006), on sam za$ tworca jednej z pierwszych na rynku
swiatowym niezaleznych wytwérni ptytowych — El Saturn Records (1957). Musze takze
upomnie¢ si¢ — wlasnie w kontekscie afrofuturyzmu — o dokonania jamajskich producentéw
muzycznych, ktorzy, jak King Tubby czy Lee ,,Scratch™ Perry, zrewolucjonizowali sirategie
produkcji muzyki pop (dub) oraz, posrednio lub wprost, wymyslili wiele oczywistych dzis
technik studyjnych (remix). Kontekst ten jest istotny takze i z tego powodu, ze muzyka
jamajska byla zawsze muzyka par excellence taneczng i w bardzo $wiadomy sposob
wspotkonstruowata ciala do stuchania™ tancerzy w ramach kultury sound systemow oraz
estetyki dancehall, ktore doczekaly si¢ zreszta szeregu interesujgcych omowien,
pozostajacych, jak sadz¢, w kregu zainteresowan Autora (zob. klasyczne pozycje: .
Henriques, Sonic Bodies. Reggae Sound Systems, Performance Technologies and Ways of
Knowing, Continuum 2011; S. Stanley Niaah, Dancehall: From Slave Ship to Ghetto,
University of Ottawa Press 2010).

Drobna uwaga bibliograficzna do rozwazafi o ,soundtracku polskiej transformacji”.
Przywotywana jako zrodlo (s. 84) interesujaca ksigzka Agaty Pyzik doczekala si¢ juz takze
polskiej edycji, niemniej jednak pozostaje ona raczej popularnym opracowaniem
skicrowanym do zachodnich czytelnikow, referujgcym doéé obszernie glownie ustalenia
brytyjskich badaczy 1 ignorujgcym, np. w rozdzialach o ZSRR, badania publikowane na ten
temat chocby w rosyjskim kregu jezykowym, co czyni jg mniej interesujgcym zrodiem dla
polskich badaczy majacych dostgp do obszernej literatury przedmiotu w jezyku ojczystym.
Koczge moje uwagi, cheiatbym takze podkresli¢, Zze recenzowana rozprawa wyimaga jeszcze
starannego opracowania redakcyjnego oraz korekty. Podczas przygotowywania ksigzkowej
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skfadni zdania ziozonego — Autor zdaje si¢ bowiem unika¢ wprowadzania przecinkOw przed
zaimkami ,ktory” 1 ,jaki”. Warto tez pamigtac, ze zaimek ,,6w” w jezyku polskim odmienia
sie przez przypadki i rodzaje (dlatego: ,,owo dzielenie”, nie ,, 6w dzielenie™; s. 153). Sa to
jednak sprawy drobne, wymagajgce ingerencji redaktora jezykowego potencjalnego tomu.

Uwzgledniajac wszystkie sformulowane powyzej uwagi krytyczne i polemiczne,
pragnatbym w tym miejscu podkreslic, ze refleksje Autora dowodza stawianych w pracy tez,
a takze przekonuja, ze jest on dojrzalym badaczem, posiadajagcym ugruntowang wiedze w
zgigblanym obszarze badan 1 zdoinym do samodzieinego formuiowania sagdow i hipotez.
Podsumowujgc, praca magistra Konrada Sierzputowskiego, Somatoestetyka wydarzen
muzycznych, jest poprawnie napisanym i gruntownie przygotowanym w sferze merytoryczne;j
i metodologicznej studium naukowym o wysokim stopniu oryginalnosci, dowodzgcym
niezaleznos$ci opinii i samodzielnosci intelektualnej Autora. Konczac t¢ recenzje, wnosze
zatem o dopuszczenie doktoranta do dalszych etapow postgpowania w przewodzie
doktorskim.
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