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Celem rozprawy ,,Ciata do stluchania. Somatoestetyka wydarzefi muzycznych” jest prdba
odpowiedzi na pytanie w jakie relacje somatyczne zostanie uwiklane ciato stuchajgce i cialo do
stuchania w czasie wydarzenia muzycznego? Zaktadana hipoteza oparta jest na przeswiadczeniu, ze
wystgpujace migdzy stuchaczem a muzykiem somatyczne napiecia ulegajg dynamicznym
przeksztalceniom 1 wynikaja z wlasciwosci partykularnych formacji spotecznych oraz politycznie
organizowanych rezimdw cielesnych. Dlatego proponowana przeze mnie teza jest nastgpujgca:
muzyka jest nie tylko sztukg estetycznej organizacji dzwigkdw w czasie, to takze zestaw
geopolitycznie uwiklanych praktyk pobudzania somatycznego 1 sensorycznego shuchajacego
podmiotu. W konsekwencji kazde zjawisko muzyczne nosi $lad dziatania politycznego a muzyczna
cielesno$¢ mozna wiee traktowad jako wrazliwy barometr dyskursu spoleczno-kulturowego XX
i XXI wieku. W swoich badaniach prezentuje wybrane projekty muzyczne i1 dziafalnosci
wykonawcow z lat 1980 — 2020. Sa to dekady, w ktérych najintensywniej problematyzowane byly
cielesne aspekty muzyki oraz szczegdlnie wyraznie widoczna jest krytyka idei neoliberalnych,
w tym polityk tozsamosciowych. Swoje poszukiwania zawgzam do trzech obszardw somatycznych,
czyli dyskursu rasowego, queerowego i transgenderowego. Udowadniam tym samym, ze twdrcy,
ktérych ciata s3 nosnikami historycznych przesladowan mogg dekonstruowac obecne formy
spolecznej marginalizacji 1 systemowej przemocy oraz ksztattowa¢ nowe formy wspdlnotowosci
zrzeszajace si¢ w ramach wydarzen muzycznych. Potencjal wspolczesne] muzyki tkwi wige
w krytycznych aktach niezgody na rdéznorodne formy wykluczenia. Swojg propozycje cielesno-
muzycznych poszukiwan przedstawiam w trzech gléwnych czegsciach, ktdre lgcznie dzielg sie na
szes¢ rozdziatow.

W czgdci pierwsze): ,,Muzyka pdZnego kapitalizmu™ przedstawiam najwazniejsze zatozenia
kulturowe] teorii muzyki i zarysowuje kontekst spoleczno-ekonomiczny, istotny do zrozumienia
wiasciwosci najbardziej aktualnych fenomendw muzyki pdznego kapitalizmu. Rozdziat pierwszy
(..Struktura muzyczna a struktura spoleczna™) jest formg krytycznej rekapitulacji zatozen teorii
spofleczno-muzycznej Theodora Adorno i Jacquesa Attaliego. Propozycie teoretykow sa tu punktem
wyjécia do dalszych rozwazani nad temat powigzania systemu kapitalistycznego i estetycznej
organizacji dzwiekow w dobie kultury ponowoczesnej. Staram si¢ pokazaé, w jaki sposdb
konstytutywne wiasciwosci systemu ekonomicznego, tj. nierdwnos$ci spoleczne, polityka
tozsamosci i neoliberalna ideologia, znajdujg swoje odbicia na pdzno-kapitalistycznej mapie kultury
i sg tym samym styszalne w soundscapie wspdlczesnosci. W kolejnym rozdziale (,,Muzyczny
krajobraz pdznego kapitalizmu™) znalazio si¢ wigc miejsce na interpretacje kilku najbardziej
egzemplarycznych przykladow utworéw muzycznych tematyzujacych kapitalizm. To takze miejsce,
w ktorym przedstawiam zarys historii romansu polskiego rynku muzycznego z neoliberalna
ideologia po upadku komunizmu. W podsumowaniu czgéci pierwsze] zaznaczam, ze kapitalizm nie
uznaje ,,zewnetrza” wobec systemu i roztacza depresyjne poczucie braku alternatywy, ktére Mark
Fisher okreslit mianem realizmu kapitalistycznego. Rezygnujac jednak z pesymistycznej wizji
Fishera, udowadniam, ze pomimo systemowd wspieranych przeciwnosci, mozliwe sg gesty
spajajace globalng wspodlnote wokdt okreslonych afektow i emocji, ktére mogg stanowic
przyczynek do rewaluacji i naprawy systemowo rozumianego otoczenia. W ten sposdb wspolczesna




muzyka, nie tylko skutecznie detronizuje alienujacg koncepcje bezpodmiotowego shuchania, ale
takze angazuje stuchacza i artyste¢ w wigZ somatyczna, ktore moze przyjaé ksztalt nicheroicznego
oporu.

W czesct drugiej — ,,Somatoestetyka wydarzen muzycznych™ — prezentuje natomiast
najwazniejsze metody hermeneutyczne umozliwiajace interpretacje cielesno-politycznego
uwiklania zjawisk muzycznych. Wskazuje takze wybrane momenty przelomu w technologiczno-
estetycznej ewolucji fenomendw audialnych. W rozdziale czwartym (,,Czas, przestrzen, dzwigk™)
przytaczam rozwazania na temat czasu i przestrzeni muzycznej, ktére wraz z fonografem i telewizja
ulegly zageszczeniu i umozliwily ponowoczesne eksperymenty estetyczne problematyzujace
kwestie apriorycznych form naocznosci w perspektywie somatycznej. By lepiej zilustrowac efekty
przemian technologicznych wybratem audiowizualne projekty brytyjskiego zespotu The Beatles,
ktory (dzigki swiadomym wyborom i technikom rejestracji dzwigku i obrazu) prefigurowat
ponowoczesng rzeczywistosc. Moim celem bylo zaprezentowanie, jak postepujaca technologiczna
mediatyzacja cielesno$ci doprowadzita do sytuacji, w ktorej pomigdzy glosem a cialem powstata
nowa przestrzen praktyk artystycznych o charakterze krytycznym i interwencyjnym. W rozdziale
piatym (,,Wirtualno-somatyczne aspekty wspdtczesnych wydarzen muzycznych™) prezentujg
wlasne rozumienie wydarzenia muzycznego, ktdre traktuj¢ jako czaso-przestrzennie zmgcony
obszar relacji pomiedzy stuchajacym podmiotem a postrzegalnym artystg. W tym migjscu
wprowadzam takze dodatkowe pojecie ,ciala do stuchania”, ktére jest zaréwno konkretnym,
rzeczywistym, bioclogicznie rozumianym cialem w przestrzeni koncertu, ale moze by¢ takze
obiektem medialnie zapo$redniczonym. W celu dokladniejsze] operacjonalizacji obu pojeé
korzystam z teorii estetycznej Jacquesa Ranciére'a, ktéra pozostaje mojg glowna inspiracja
metodologiczna, ale zostata znaczgco uzupelniona o inne propozycje z zakresu estetyki muzyki oraz
filozofii ciata i cielesnodci. Somatoestetyka, jak okre$lam badania nad cielesnoscia w Swietle
propozycji Ranciére'a, stuzy mi jako podstawowy sposob interpretacji strategii somatycznych
w budowaniu wydarzen muzycznych oraz umozliwia lepsze zrozumienie skomplikowanych relacji
pomiedzy stuchajgcym podmiotem a ,.cialem do stuchania™.

W wieficzace] prace czesci trzeciej — ,,Cialo archiwum i cielesne utopie™ — przedstawiam
wybrane wymiary somatycznos$ci w muzyce XXI wieku oraz prezentuj¢ praktyczne zastosowanie
somatoestetycznej teorii. Stojgc przed perspektywa ograniczonego wyboru najbardziej
egzemplarycznych zjawisk cielesnych, kierowalem si¢ kilkoma narzuconymi przez siebie
kryteriami: (1) rozpoznawalnoscig artysty na $wiatowym rynku muzycznym; (2) wpisywaniem si¢
muzykéw w kategori¢ Innego (np. nie-biaty, niemeski, nieheteronormatywny itp.);
(3) interwencyjnym 1 krytycznym charakterem jego/jej/ich twoérczosci lub jej znaczacym
uwiklaniem w neoliberalng ideologic tozsamosci. Swoje poszukiwania zawezitem do artystow
tworzacych lub popularnych w Stanach Zjednoczonych Ameryki Pélnocnej na przetomie lat 1980-
2020. W tym fragmencie pracy prezentuje w jaki sposob muzyka przetomu XX i XXI wieku jawi
si¢ jako maszyneria dialektyczna, ktorej produkty, choé bezsprzecznie uwiklane w kapitalizm,
nieustannie destabilizuja 6w systemu. W rozdzialach pigtym (,Cialo archiwum™) i szdstym
(,.Cielesne utopie™) znalazlo si¢ wiec miejsce dla artystow, ktorzy w mojej opinii reprezentuja
nienormatywne formy cielesnosci oraz skutecznie interweniujg w systemy opresji o charakterze
rasistowskim, homofobicznym i transfobicznym. Wybrani przeze mnie artysci systematycznie
ukazuja bledy, wypaczenia, wykluczenia, nieréwnosci, nieuswiadomione leki oraz irracjonalnosé
wspdfczesnego systemu kapitalistycznego.
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