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Streszczenie rozprawy doktorskiej Blaznujqce ciata. Krytyczno-afirmatywny potencjat
wybranych polskich spektakli choreograficznych (2011-2021) napisanej pod kierunkiem prof.
dr hab. Anny ¥.ebkowskiej.

W niniejszej rozprawie skupiam si¢ na emancypacyjnym potencjale wspotczesnych
praktyk choreograficznych, pragnac opisa¢ mikrokosmos najnowszego polskiego tafica
zaangazowanego jako przestrzefi aktywnosci tylez krytycznych, ile afirmatywnych. Pytam o
to, jak tanczace ciata dzialaja w sieciach spotecznych i jak wykorzystujg swdj performatywny,
$wiatotworezy potencjat. Jednym z celow, ktére zatoZyiam, jest uwypuklenie zalezno$ci
migdzy scenicznymi ruchami (mikro)oporu a wizualnym aktywizmem. Interesuja mnie
spektakle choreograficzne, ktorych tworczynie i tworcey, odrzucajgc normatywne zasady
widzialnogci, poszerzajg pole tego, co na scenie — teatralnej czy publicznej — mozliwe do
pokazania, zataficzenia oraz wypowiedzenia.

Na poczatku rozprawy wprowadzam pojgcie ,ciala blaznujacego”, ktore w
zaproponowanym przeze mnie ujeciu staje sig odpowiednikiem ciata niesfornego i
niepotulnego, stawiajgcego op6ér normatywnym praktykom jego ujarzmiania miedzy innymi
poprzez radykalne manifestowanie wlasnej odmiennoéci. Moze ono — co staram si¢ dowies¢ —
staé sie podmiotem wywrotowych opowieSci, mieszczacych w sobie projekcje nowych
mozliwych §wiatéw. Piszac o cialach blaznujacych, mam wige na mys$li nie tylko te wiasciwe
postaciom o klaunowskim rodowodzie, lecz przede wszystkim takie, ktore dziatajg whrew
hegemonowi i emancypuja sig ze struktur homogenicznej sfery publicznej, podwazajac zastany
porzadek oraz obowigzujace w nim hierarchie czy konfiguracje, rozumianego po
Ranciére’owsku, postrzegalnego. Blazen, posiadacz ciala otwartego i obscenicznego, ktory
upublicznia aberracje oraz hiperbolizuje swoja nienormatywno$¢, staje si¢ w niniejsze]
rozprawie sojusznikiem choreografii krytycznej i zaangazowanej. Cialo blaznujace Iaczy za$
funkcje krytyczne i afirmatywne; formutuje sprzeciw wobec hegemonicznych narracji oraz
uprawia alternatywne §wiatotworstwo

Moim celem jest pokazanie, w jaki sposob sceniczna obecno$¢ niezwyklych —
nienormatywnych, queerowych, groteskowych czy obcych — cial, ktére taficza we wiasnym
imieniu lub w miejscu Innego, poszerza przestrzen wspdlnego sensorium o fo, €O
homogeniczny, patriarchalno-kapitalistyczny system spycha na swoje peryferia. Z tego
powodu rozwazania o charakterze stricte choreologicznym czy teatrologicznym przeplatam z
analizami kulturoznawczymi, korzystajac migdzy innymi z narzedzi badawczych
wypracowanych przez krytyke feministyczng, queer studies, studia o niepelnosprawnosci,
ksenologie, poststrukturalizm czy studia postkolonialne. Zmacenie metodologiczne, kitre
wprowadzam, oddaje heterogeniczno$é oraz interdyscyplinarno$é najnowszego polskiego
tafica, chetnie — jak staram sig pokazaé — zrzeszajacego si¢ z dyskursami emancypacyjnymi, z
humanistyka zaangazowana i afirmatywna (w ujgciu Rosi Braidotti i Ewy Domanskiej).

Tahczace ciato jawi sie w tej rozprawie podmiotem aktywistycznym, ktdry, blaznujgc
zastany lad, wprowadza w nim znaczace przesunigcia. Bohaterki i bohaterowie moich
rozwazah reprezentujg represjonowanych Innych (lub same/sami do nich naleza) — kobiety,
spolecznoéci nieheteronormatywne, Srodowiska 0s6b z niepemosprawnosciami oraz
uchodzozynie i uchodzcéw. Ponadto w wiehn choreografiach opowiesci o odmiennych
pragnieniach, niezwyklych tozsamosciach, groteskowych ciatach czy w koncu - o
do$wiadczeniach systemowego, kulturowego i politycznego wykluczenia, lacza sig z
uciele$nionymi narracjami o innoéci tafica jako sztuki bezdomnej i nomadczynej. Oznacza to,



7e ich twoérczynie i tworcy poruszajg si¢ wokot roznych modalnosci polityczno$ei —
jednocze$nie uruchamiaja perspektywy krytyki instytucjonalnej oraz zabieraja gtos w istotnych
kwestiach spofecznych.

Prace podzielitam na dwie czg$ei: . Choreografie konfliktu”i,,Choreografig spotkania”.
Dramaturgic pierwszej organizuje kategoria obscenicznodci, drugiej — Derridianskiej
go§cinnoéci, W pierwszej czgSci omawiam spektakle, ktorych twérczynie i tworcy
ostentacyjnie naruszaja obowiazujace rezimy widzialnoci, czyniac widzialnym to, co
perwersyjne, a tym samym — wchodzac w jawny konflikt z normatywng estetyka (polityka). W
drugiej skupiam si¢ natomiast na choreografiach zachgcajacych widzki i widzow do
uczestnictwa w projektowaniu oraz praktykowaniu inkluzywnych, go$cinnych wspélnot, ktore
nazywam ,,réznotami”. Zachowujg swiadomo$é arbitralnosei tego podziatu i podkreslam, ze
wyrdznione strategie blaznowania normatywnej realnosci, wzajemnie si¢ przenikaja. Zard6wno
w performowanych na scenie konfliktach, jak i spotkaniach gra toczy sig 0 uwolnienie Innych
z konieczno$ci mimikry oraz markowania przynaleznosci do (hetero)normatywnej wigkszosci.

W obrebie tych dwoch dominujacych strategii wyodrebnitam powracajace W
najnowszej polskiej choreografii tematy. Skupiaja si¢ one wokot: subwersywnego potencjaiu
ciata obscenicznego (rozdziat Sceny obsceniczne), emancypacyjnego wymiaru kobiecych
aktéw (rozdziat Kobieco$¢ poza zasadg widowiskowosci), reprezentacji queerowych i
cripowych pragnien (rozdzial Choreografie nienormatywnego pozgdania), krytyki
homologicznych wspélnot oraz projektowania dla nich alternatyw (rozdzial (Gosé)innosc
polskiej choreografii), etycznych problemow zwiazanych z taficzeniem w imieniu Innych
(rozdziat Choreografie obcosci) oraz konstruktywistycznego charakteru ableistycznych norm
(rozdziat Nieobliczalne choreografie).

W rozdziale 1. pisze o obscenicznych spektaklach Karola Tyminskiego (This Is a
Musical) i kolektywu Via Negativa (100 toastéw dla niezyjgcego artysty), dowodzac, ze
(quasi-)pornograficzne emanacje niemieszacych si¢ w patriarchalnym i heteronormatywnym
porzadku tozsamoéci mogg uruchamiac emancypacyjny potencjal marginesu. W rozdziale 2.
analizuje spektakle, ktorych tworczynie (m.in. Agata Sinarska, Anna Nowicka, Agnieszka
Kryst, Renata Piotrowska-Auffret, Agata Maszkiewicz, Dominika Knapik i Barbara
Bujakowska) dekonstruujg tradycj¢ kobiecych aktow oraz normatywne wyobrazenia
taficzacego ciala, przeksztalcajac stereotypowe skrypty kobiecoéci w elementy ucieleSnionego
dyskursu feministycznego. W rozdziale 3. opowiadam o sposobach choreografowania
queerowych i cripowych wrazliwosci, odwolujac sic do spektakli tj. NOMAN restricted
meeting (Tomasz Bazan, Daisuke Yoshimoto), Bromance (Dominik Wiecek, Michat
Przybyla) oraz Poruszenie (Zofia Nowordl). W rozdziale 4. omawiam etyczne zatoZenia
improwizacji kontaktowej, ktorg pojmuje jako formg dialogicznego i demokratycznego
wspotbycia z innymi, by w kontekscie jej postulatow przedstawi¢ dwie wariacje chocholego
tanca — jako choreograficznego ucielesnienia logiki tego Samego (Wesele Jana Klaty) 1
tanecznej afirmacji roznicy (Wieloglos Joanny Leénierowskiej i Janusza Orlika). W rozdziale
5. przygladam si¢ dwom choreografiom, ktorych tworczynie i tworey tematyzuja problem
polskiej (nie)goscinnosci, opowiadajgc o osobach uchodzczych z pozycji $wiadka ich dramatu
(Aurora Lubos w performansie Witajcie/Welcome) albo szukajac obco$ci w sobie samych
(Krakowski Teatr Tanca w spektaklu The Entrance). Rozdziat 6. poSwigcam natomiast
choreografiom Rafata Urbackiego. Interpretujg je jako inscenizacje dramatu spotkania z
radykalng odmiennoscig i laboratoria zmiany, w ktorych osoby z niepelnosprawno$ciami
wytwarzaja nowe — niezgodne z ableistycznymi rezimami — warunki oraz zasady swojego
podmiotowego i sprawczego bycia we wspolnym wiecie.

Opisujac kolejne spektakle choreograficzne, staram sic opowiedzie¢ o najnowszym
polskim taficu zaangazowanym jako o laboratorium go$cinno$ci, w kidrym wytwarzane sg
tymczasowe heterotopie — Foucaultowskie _inne miejsca”, umozliwiajgce z jednej strony



formutowanie ucieleénionego oporu wobec hegemonicznych narracji, z drugiej -
praktykowanie alternatywnego $wiatotworstwa i wspotuczestnictwo W procesie zbiorowe;
celebracji roznorodnosci. Moga by¢ one rozumiane jako uciele$nione alegorie mozliwych
przysztosci — alternatyw dla homeostatycznych wspélnot podporzadkowanych ideologii tego
Samego. Piszac o go$cinno$ci wspotczesnego tanca, mam na mys$li nie tylko poszczegélne
spektakle, ale rowniez cate pole krytyczno-afirmatywnych choreografii. Dowodzg, ze
zaangazowany taniec niezalezny, sytuujgc si¢ na niewygodnej pozycji sztuki wcigz
dyskryminowanej, umiejetnie zuzytkowuje potencjat wiasnej odmienno$ci 1 marginalnosci.
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