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Przedstawiona do oceny rozprawa doktorska stanowi obszerne zrédto wiedzy na temat
krakowskiego Srodowiska jazzowego, sceny muzycznej tego miasta oraz uwarunkowan
historycznych, spotecznych i kulturowych. Autorka w 7 czesciach wnikliwie przeprowadza
czytelnika przez szereg watkdow zwigzanych zaréwno z catoksztattem fenomenu, jakim jest
muzyka jazzowa, jak i konkretnymi postaciami, faktami i miejscami tworzgcymi lokalna
atmosfere Krakowa. Ze wzgledu na wyjgtkowosc¢ i ztozonos¢ zjawiska, jakim jest jazz, proba
jego definicji przysparza wielu trudnosci. Wynika to gtéwnie z faktu, iz kryteria, ktorymi
postugujemy sie w muzyce europejskiej, pozostajg niewystarczajace w odniesieniu do jazzu.
Nie sposdéb przeciez analizowa¢ go jako fenomenu czysto muzycznego, bowiem muzyka ta
gteboko tkwi nie tylko w srodowisku spotecznym i kulturalnym, ale takze technologiczno —
komercyjnym, a dzieje tego gatunku rozwijajg sie w harmonii z bodZzcami natury kulturowej
i socjologicznej. Wszystkie te aspekty zostaty przez Autorke wziete pod uwage, co jest
dowodem Jej szerokich horyzontéw, erudycji i intuicji badawcze;j.

Juz we wstepie napotykamy na szereg rozwazan, wprowadzajacych nas w trudnosci
definicyjnie i ztozonos¢ zjawisk zwigzanych z owg , wielosktadnikowa rzeczywistoscig”, a jak
podkresla Autorka - wspofczesnie trudno jest méwic o spojnej koncepcji jazzu. Tematyka pracy
koncentruje sie wokoét wspotczesnej jazzowej sceny Krakowa, ktdérej bohaterami sa
przedstawiciele mtodej (lub nawet bardzo mtodej) generacji, a punktem odniesienia dla
niniejszych rozwazan jest ewolucja i charakterystyka tego gatunku na terenie catej Polski.
Autorka w sposéb klarowny okresla postawione sobie cele badawcze, za gtdwny cel stawia
zbadanie i wykazanie wspdlnych cech wyrdzniajacych dziatalnos¢ lokalnych muzykéw na
arenie ogdlnopolskiej. W tekscie znajdujemy takze szereg szczegdtowych opisow odnoszgcych
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nim wzrost poziomu wiedzy na temat muzyki jazzowej, jej statutu i roli w zyciu
spoteczno — kulturalnym.

Ze wzgledu na rozpieto$¢ opisywanego zjawiska, jakim jest jazz, nalezato zastosowac
liczne i réznorodne metody badawcze, wywodzgce sie z wielu dyscyplin naukowych. Autorka
proponuje gtéwnie badania jakosciowe, a catos¢ potraktowana zostata jako studium
przypadku. Krytycznej ocenie i analizie zostaly poddane dostepne materiaty: literatura
teoretyczna, monografie, wspomnienia muzykdéw, biografie, artykuty publikowane
w specjalistycznych pismach oraz wywiady i relacje osdb nalezgcych do muzycznego
srodowiska Krakowa. W pracy mgr Olgi Kwaczynskiej zjawisko jazzu zostato rozpatrzone
w dyskursie kulturoznawczym, a sam opis zjawiska wydaje sie by¢ kompletny
i wieloptaszczyznowy.

W celu petniejszego zrozumienia badanej problematyki Autorka nakresla geneze
i rozwdj muzyki jazzowej, wskazujgc jednoczesnie na trudnosci w sposobie uchwycenia
poczatkow tego gatunku. Istotne jest przy tym podkreslenie faktu, iz pisanie historii jazzu
pojawito sie niemal w tym samym momencie, co sam jazz. Rozdziat poswiecony narodzinom
i historii jazzu uwzglednia wszystkie istotne zjawiska, postacie oraz uwarunkowania. Autorka
przeprowadza nas przez szereg miejsc i wydarzen, nie stronigc od charakterystyki
poszczegdlnych elementéw muzycznych, majgcych wptyw na uksztattowanie sie wczesnych
form. W dalszej czesci pracy poznajemy proces ewolucji i krystalizowania sie poszczegdlnych
odmian muzyki jazzowej wraz z catg plejada jej przedstawicieli — solistow, zespotow oraz
srodowisk artystycznych. Niezwykle interesujgco przedstawia sie rozdziat poswiecony
obecnosci muzyki jazzowej na Swiecie — poza kontynentem amerykanskim, tak silnie
kojarzonym z tym gatunkiem. Autorka zabiera nas w podréz po krajach europejskich
(Francja, Anglia, Szwecja), a takze na tereny Ameryki tacinskiej, Argentyny, Japonii,
Azerbejdzanu, RPA, a nawet Australii - charakteryzujac lokalne sceny i ukazujac w jak réznym
natezeniu i kolorycie wybrzmiewa muzyka posiadajgca wspdlny przydomek — jazz.

Krokiem przyblizajgcym czytelnika do sceny krakowskiej jest rozdziat poswiecony
muzyce polskiej. Autorka ponownie siega do poczatkéw tego zjawiska, ukazujgc go w szerokim
kontekscie spoteczno — historycznym. Jest bowiem oczywiste, iz jazz w Polsce silnie
korespondowat z wydarzeniami politycznymi, ustrojowymi, kulturowymi i zdobyczami
technologii. W rozwazaniach na ten temat nie zabrakto wielkich nazwisk nestoréw polskiego
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Jana ,Ptaszyna” Wrdéblewskiego, Zbigniewa Seiferta, Michata Urbaniaka, Urszuli Dudziak
i wielu innych czotowych postaci rodzimej sceny. Rdwnie bogato opisana zostata aktywnos¢
muzykow dziatajacych od lat 70. poprzez kolejne dekady z uwzglednieniem nowych stylow
i trendow muzycznych. Wybor poszczegdlnych postaci jest z pewnoscig wynikiem osobistych
preferencji Autorki pracy. W mojej ocenie warto bytoby np. umiescié¢ ,meska reprezentacje”
polskiej wokalistyki jazzowej w osobach Janusza Szroma, Grzegorza Karnasa czy Wojciecha
Myrczka. Niniejsza rozprawa dazy do szerokiego ujecia zjawisk zwigzanych z funkcjonowaniem
jazzu w przestrzeni spotecznej, dlatego tez znajdziemy w niej liczne odniesienia do sfery
kultury oraz wielorakos¢ postrzegania jazzu w danych okresach historycznych - jako muzyki
uzytkowe] (tanecznej), artystycznej czy popularnej. Sporo uwagi zostato poswiecone
znalezieniu tzw. idiomu polskiego w muzyce jazzowej, a przyczyn tego zjawiska Autorka
upatruje, idgc za myslg Rafata Ciesielskiego, zaréwno w czerpaniu przez muzykdw ze spuscizny
rodzimego folkloru, jak i odwotaniu sie do twadrczosci Fryderyka Chopina. Jest to jednak,
W mojej ocenie, pewne uproszczenie, bo jak zatem zakwalifikowaé jazzowe interpretacje
Ignacego Jana Paderewskiego, Feliksa Nowowiejskiego (Krzysztof Herdzin), Karola
Szymanowskiego (Wtodzimierz Nahorny) lub Stanistawa Moniuszki (Wtodek Pawlik)?
Sg przeciez w rownym stopniu nasgczone ,,polska nutg”, co utwory inspirowane kompozycjami
Fr. Chopina. Pytanie o to czym jest w swej istocie ,,polski jazz” jest juz od wielu lat przedmiotem
refleksji muzykologicznej.

Jazz —jako rownorzedny i petnowartosciowy gatunek muzyczny stat sie takze obszarem
badan naukowych (czego dowodzi réwniez niniejsza praca), takze w Polsce. llo$¢ publikacji
poswieconych jego naturze, istocie, historii, ciggle rosnie, cho¢ bez watpienia odczuwamy
w tej materii niedosyt. Istotnie, polskie prace badawcze stanowig wcigz margines, lecz warto
zwroci¢ uwage na pewien obszar — publikacje naukowe samych muzykéw, bedgce czescig
postepowan w przewodach doktorskich i habilitacyjnych. Zdobywanie przez jazzmandw stopni
i tytutdw naukowych ma juz swojg wieloletnig tradycje w Polsce, a ilos¢ prac napisanych
w pofaczeniu z dzietem artystycznym jest catkiem imponujgca. Sg to gtdwnie pozycje
dotyczace zagadnien wykonawczych, interpretacyjnych, pisane z perspektywy muzyka, ale
z catg pewnoscig stanowig cenne zrddta wiedzy na temat samej warstwy artystycznej oraz
historii jazzu. Oczywiscie, nie sg to pozycje muzykologiczne, lecz uwazam, iz pominiecie ich
w katalogu prac poswieconych muzyce jazzowej, jest troche krzywdzgce. Wszak to muzyk
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Ukazujac jazz jako zjawisko w obszarze kultury, Autorka porusza w dalszym toku pracy
zagadnienia zwigzane z lokalnoscig tej muzyki. Ciekawym wydaje sie by¢ pojecie krajobrazu
dzwiekowego, a rozwiniecie tej mysli znajduje swoje odzwierciedlenie w charakterystyce
jazzu, odnoszgcego sie do konkretnych regiondw geograficznych. | o ile z catg pewnoscig
mozemy scharakteryzowac dany region pod wzgledem np. uzytych skal muzycznych, rodzaju
tancow, typie meliki, instrumentarium etc., tak w przypadku jazzu mozemy mowié jedynie
o pewnych inspiracjach muzyka ludowag, a nie jako tako o jazzie , kujawskim” czy , kaszubskim”.

Obecnos¢ takich cech jak wariacyjnosé, wariantowo$é, wariabilnosé, brak petnej
postaci notacji, przekaz ustny, przewaga czynnika emocjonalnego, dominujgca rola
improwizacji, swoboda w interpretacji (dobdr instrumentarium, obsady wykonawczej, faktury
etc.) czynig folklor i jazz gatunkami bardzo pokrewnymi. W obu przypadkach gra nie opiera sie
na zapisie nutowym, lecz polega na improwizacji, a wykonawcy sg zarazami twércami. W ich
doborze dokonuje sie jakby naturalna selekcja — nie akademicka, lecz dokonywana w praktyce,
w zyciu codziennym. Dla muzyka jazzowego absolutnym warunkiem jest poczucie stylu,
niedajgce sie okreslic stowami, stad tez pierwszymi wykonawcami i twoércami stali sie
amatorzy bez techniki i doswiadczenia, ktdérzy tworzyli swg muzyke instynktownie.
Prof. Roman Kowal o zwigzkach jazzu z muzyka ludowg pisze w swojej pracy nastepujgco:
,Jazz, podobnie jak muzyka ludowa, ma pokrdj czysto emocjonalny. Spontanicznosé,
wylewnos¢, brak zahamowan — sg w jazzie jakosciami aksjomatycznymi”. Wobec tak licznych
analogii i pokrewienstw proby taczenia jezyka ludowego z jezykiem jazzu w jedng wypowiedz,
wydaja sie bardzo interesujace i uzasadnione. Dzieki ich wzajemnemu oddziatywaniu jazzmani
coraz czesciej adaptujg i przeksztatcajg ludowy materiat muzyczny, dajgc mu nowe formy.
Badanie wspdlnych punktéw i analogii pomiedzy jazzem a muzyka ludowg jest, w mojej
ocenie, bardzo interesujgcym i inspirujgcym zagadnieniem. Wydaje sie ono istotne
w kontekscie niniejszej pracy, wnosi refleksje i przyczynia sie do petniejszej interpretacji
i percepcji dziet muzycznych. W rozdziale poswieconym jazzowym adaptacjom polskiego
folkloru Autorka przytacza liczne tego przyktady. Oczywiscie znajdziemy jeszcze inne przyktady
mtodych jazzmandw siegajgcych po polski folklor, jak np. Marek Konarski, Maciej Fortuna,
Tomasz Pruchnicki i inni. Pragne nadmienié, iz w moim dorobku artystycznym rowniez ukazata
sie ptyta poswiecona jazzowym interpretacjom ludowej muzyki Wielkopolski -
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folkloru z jazzem nie jest mi obca. Obserwuje réwniez coraz wieksze zainteresowanie tym
zjawiskiem zaréwno u samych wykonawcow, jak i teoretykdw muzyki.

Kolejne kroki niniejszej rozprawy prowadza nas do jednego z najwazniejszych
osrodkow muzyki jazzowej w Polsce, jakim jest Krakow. To tu formowaty sie orkiestry i zespoty
jazzowe, dziafaty festiwale, a kluby jazzowe skupiaty wybitnych artystéow z catego kraju
i Swiata. Jednym z takich miejsc, nazwanym przez Autorke inkubatorem mtodych talentéw, byt
Jazz Club u Muniaka. Rola tego miejsca jest z pewnoscig nie do przecenienia, na co zwracajg
uwage liczni artysci, ktorzy w przesztosci mieli mozliwosc¢ i zaszczyt wspdtpracy z saksofonista
Januszem Muniakiem. Historia i rozwdj krakowskiej sceny jazzowej zostaty zaprezentowane
w sposob wnikliwy, a ilos¢ nazwisk i wydarzen zwigzanych z tym miejscem jest imponujaca.
Na uwage zastuguje pojecie ,pamieci kulturowej”, jako swego rodzaju fenomenu odnoszgcego
sie do pewnej przestrzeni, w ktdrej spotykajg sie estetycznie reprezentanci przesztosci
i terazniejszosci. Jest to, zdaniem Autorki, istotne w celu okreslenia idiomu krakowskiego
jazzu, a samo pojecie krakowskiej sceny jazzowej prezentowane jest na tle jej historii.

Gtéwnym punktem dysertacji jest charakterystyka wspotczesnej sceny jazzowej
Krakowa i choé znalazty sie w tym opisie nazwiska wybitnych artystéw, to gtéwny nacisk zostat
potozony na muzykdw mtodej generacji. To oni, w opinii Autorki, stanowig najbardziej
reprezentatywng grupe, sg nimi: Pawet Kaczmarczyk, Piotr Orzechowski, Stanistaw Stowinski,
Katarzyna Pietrzko, Kuba Ptuzek, Mateuz Patka, Szymon Mika i Mateusz Gaweda. Kazda
z wymienionych postaci prowadzi bogatg dziatalnos¢ artystyczng oraz silnie identyfikuje sie ze
srodowiskiem miasta. Nieco dziwi mnie jednak fakt, ze tak wazne postacie krakowskiej sceny
jazzowej jak Dominik Wania, Piotr Wylezot i wielu innych, zostaty przywotane troche ,przy
okazji”, ale takiego wyboru miata prawo dokona¢ Doktorantka. Z jednej wiec strony
dowiadujemy sie, jak dalece indywidulany i roznorodny jest dorobek poszczegdlnych artystow,
z drugiej zas, mamy do czynienia z préba znalezienia ich wspdlnych — , krakowskich” cech.

Przytaczane nazwiska legendarnych muzykéw: Komedy, Muniaka, Trzaskowskiego,
Stanki, bez watpienia wywarty duzy wptyw na styl krakowskich jazzmandw, ale przeciez nie
tylko. Ich twdrczos¢ promieniowata na rozwdj jazzu we wszystkich polskich osrodkach
muzycznych - choéby wspomnie¢ tu dziatalnos¢ Krzysztofa Komedy w Poznaniu. W mojej
ocenie Autorka przywigzuje rowniez zbyt duzg wage do inspiracji krakowskim folklorem
u omawianych artystow, co przeciez nie decyduje o typie ich twdrczosci. Przyktadéw siegania

po ,krakowskg nute” mozna wymieni¢ wiele - chocby Krzysztof Herdzin siegajacy
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w ,Malowankach ludowych” po rytmy krakowiaka lub poznanscy jazzmani parafrazujgcy
Krakowiaka z ,Tancow polskich” Andrzeja Koszewskiego. Trudno mi sie rowniez zgodzi¢ ze
stwierdzeniem, iz sieganie po elementy folkloru przez polskich artystow od lat 70. XX wieku
stanowi o charakterze jazzu polskiego oraz jego lokalnych odmian. O ile mozna mowic
o polskiej odmianie jazzu, jego charakterystycznym kolorycie, to sadze, iz méwienie juz
o lokalnych cechach w muzyce naszych artystéw jest pewnym uogdlnieniem. Oznaczatoby to,
ze w grze Henryka Miskiewicza czy Marka Napiodrkowskiego stychaé ,warszawski” ton,
a przyktadowo w grze Piotra Biskupskiego czy Grzegorza Nadolnego ton ,bydgoski”.
Oczywiscie wybrani artysci identyfikujg sie ze swoim srodowiskiem, tworzgc jego scene, dbajac
o jej rozkwit, o budowanie marki danego miasta etc., ale w dzisiejszych czasach, jak nigdy
dotad, obserwujemy niczym nieskrepowany przeptyw muzykéw z rdéinych stron Polski,
a nawet sSwiata, czego owocem s3 doskonate projekty muzyczne, wspotpraca miedzy
osrodkami, wspodlne sesje nagraniowe i trasy koncertowe. Trudno mi zatem zgodzi¢ sie ze
stwierdzeniem Autorki, ze inaczej (typowo charakterystycznie) brzmi scena wroctawska,
tréjmiejska, inaczej w todzi. Zgodze sie z kolei ze stwierdzeniem, ze twdrczo$¢ miodych,
krakowskich muzykdw oznacza sie réznorodnoscig i przynalezy do nurtu wspodtczesnego,
awangardowego. Bez watpienia wspdlng cechg omawianych artystéw jest ich wysoki poziom
edukacji muzycznej i zamitowanie do klasyki, ale jest to przeciez obecnie bardzo powszechna
i wrecz pozgdana cecha mtodych wykonawcdw, chcacych siega¢ muzycznych wyzyn.

W czesci poswiecone] opisowi dziatalnosci kazdego z wymienionych muzykéw
dowiadujemy sie o ich wielorakich i czestokro¢ bardzo odlegtych inspiracjach muzycznych:
free jazz, europejska moderna, stylistyka skandynawska, romantyzm, neoklasycyzm,
sonoryzm, dzieta Krzysztofa Pendereckiego, preludia i fugi Jana Sebastiana Bacha i wiele
innych. W opisie sylwetki Piotra Orzechowskiego napotykamy nawet stwierdzenie, iz wykazuje
sie on wielka erudycjg muzyczng poprzez sieganie do rozmaitych styldw i zrodet, tworzac tym
samym swoj wtasny idiom muzyczny. | sadze, ze w tym wiasnie tkwi istota jazzowego
wykonawstwa, iz kazdy artysta, pomimo duzego wptywu Srodowiska i edukacji, tworzy
kazdorazowo swojg wtasng opowies¢, prezentujgc charakterystyczny dla siebie jezyk.
Nie chodzi przeciez o to, co jest modelem wyjsciowym danego wykonania, ale to, w jaki sposdb
zostanie on przetworzony w jednorazowym akcie improwizacji, ta bowiem jest warunkiem
sine qua non dla istnienia utworu jazzowego. Cudza twodrczos¢ czy ludowy motyw s3g dla

muzyka jazzowego punktem wyjscia dla daleko idacych przetworzen, swobodnego
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ksztattowania muzycznej mysli, ,obcy” element staje sie narzedziem gry z odbiorca,
w rezultacie wiele dziet winno by¢ postrzegane jako indywidualna konkretyzacja pewnych
modeli. W tym procesie najwazniejsza role petni dany wykonawca, badz zespdt, a nie styl, do
ktdrego sie odnosi; a juz na pewno w znacznie mniejszym stopniu zespo6t cech danego
srodowiska lokalnego.

Z duzym podziwem odnosze sie zaréwno do pisarskiej pasji, jak i rzetelnosci naukowej
Doktorantki, a samg tematyke oceniam jako interesujgcy, cho¢ nie we wszystkich pogladach
zgadzam sie z Autorka. Swoje uwagi konstruuje z perspektywy muzyka praktyka, wykonawcy,
a nie teoretyka. Muzykologia, jak kazda nauka, bedzie dazy¢ do uchwycenia pewnego
porzadku opisywanych rzeczy, zjawisk, ich klasyfikacji, kodyfikacji, a taki wtasnie byt cel
badawczy pani mgr Olgi Kwaczynskiej — stworzenie pewnego catosciowego obrazu
wspotczesnej krakowskiej sceny jazzowej z naciskiem na pokolenie jej mtodych
przedstawicieli.

Bez watpienia nadal odczuwamy brak naukowych publikacji poswieconych muzyce
jazzowej w Polsce, a niniejsza praca wypetnia w duzym stopniu te luke i z pewnoscig
zainspiruje kolejnych naukowcéw do podjecia badan w tym zakresie. Oprécz wysokiej wartosci
merytorycznej praca odznacza sie dobrym, wartkim stylem, a przytoczona bibliografia posiada
imponujgce rozmiary i jest w petni zgodna z normami uniwersyteckimi. Warto bytoby
wzbogacié jeszcze prace o indeks nazwisk.

Reasumujgc stwierdzam, iz rozprawa pani mgr Olgi Kwaczynskiej pt. ,Jazz po
krakowsku. Lokalne inspiracje wspotczesnej sceny jazzowej w Krakowie” jest waznym
dokonaniem naukowym, sSwiadczagcym o bogatym warsztacie, szerokich horyzontach
badawczych i wielkiej erudycji. Stanowi ona oryginalne rozwigzanie problemu i tym samym
spetnia kryteria stawiane kandydatom w Ustawie o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. z 2016 r. poz. 882).

Prace z satysfakcjg przyjmuje i wnioskuje o dopuszczenie Doktorantki do dalszych

etapdw przewodu.
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