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PODZIEKOWANIA

Podobnie jak w przypadku wielu ksigzek, takze i ta rozprawa powstawata przez kilka lat
inspirujacych spotkan, rozmoéw i wyrzeczen. Ukonczenie jej nie byloby mozliwe bez
wsparcia szeregu osob i instytucji, ktérym w tym miejscu chciatabym najserdeczniej
podzickowac. Przede wszystkim wyrazam wdzigczno$¢ Narodowemu Centrum Nauki,
ktére w ramach konkursu Preludium-19 przyznato finansowanie mojemu projektowi
,Przemiany $wiadectwa Holokaustu w dobie cyfrowej” (DEC-2020/37/N/HS2/00210),
dzieki czemu mogtam zrealizowacé wszystkie kwerendy i badania terenowe niezbedne

do ukonczenia niniejszej dysertacji.

Jestem bardzo wdzigczna USC Shoah Foundation, a szczegdlnie Bademie Pitic, za
udostepnione materiaty oraz wsparcie prowadzonych przeze mnie badan naukowych.
Stowa podzickowania kieruje w strone pracownikoéw lllinois Holocaust Museum &
Education Center, Muzeum — Pomnika Pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie,
Archiwum Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau za ciepte przyjecia i udzielang

pomoc podczas pobytéw badawczych.

Znaczna cz¢$¢ niniejszej rozprawy doktorskiej ukazata si¢ juz drukiem, dlatego
chciatam serdecznie podzigkowa¢ wszystkim redaktorom i recenzentom, ktérzy przez
tych kilka lat byli przychylni moim badaniom oraz poprzez cenne uwagi i wskazowki

przyczynili si¢ do ich poglebiania.

Szczegbdlne podzigkowania za zyczliwo$¢ 1 wsparcie wielu podejmowanych
przeze mnie w czasie studiow doktoranckich inicjatyw badawczych 1 artystycznych,
kieruje na rece Prof. dr hab. Renaty Przybylskiej. Za wspolne myslenie oraz wszelkie
cenne uwagi dzigkuj¢ mojej promotor Prof. dr hab. Romie Sendyce oraz uczestniczkom
I uczestnikom prowadzonego przez nig w latach 2017-2024 seminarium. Wyrazam
réwniez wdzigczno$¢ dr Victorii Grace Walden, Prof. dr hab. Annie Zigbinskiej-Witek

oraz doktorantom i Profesorom bioragcym udziat w Seminarium Doktorskim



organizowanym w 2021 roku w ramach Global Education Outreach Program, ktorych
cenne uwagi i opinie dotyczace poszczegolnych etapéw prowadzonych badan, bardzo

pomogty mi je rozwijac.

Ogromne podzigkowania nalezg si¢ réwniez moim przyjaciotom 1 znajomym:
Sarze, Sarze, Karolinie, Kamili, Kasi, Pawtowi, Kamilowi, Natalii i Monice za to, ze
byli, wspierali, prowokowali do krytycznego myslenia i cigglego rozwoju, a co

najwazniejsze: nie pozwolili mi si¢ poddac.

Na sam koniec — a sa to podzickowania najwazniejsze — chcialabym
podzickowac osobom mi najblizszym: mojej rodzinie i bliskim, bez ktorych ukonczenie
tej pracy nie byloby mozliwe. Przede wszystkim za codzienne wsparcie, poswigcenia,
wyrozumiato$¢, a takze wytrzymywanie tych najtrudniejszych chwil zwatpienia
I niegasngca wiarg, ze si¢ uda, dzigkuj¢ Jarkowi, Lucji, Tymkowi oraz mojej Mamie
I Babci.



WPROWADZENIE. OCALALY ZABIERA GLOS

DO ARCHIWUM | Z ARCHIWUM

Jak niewiele mozemy zatrzymaé, ile wcigz idzie w zapomnienie
zkazdym zgastym zyciem, jak $wiat niejako sam si¢ oprdznia
i pustoszeje, jesli historie, zwigzane z niezliczonymi miejscami
i przedmiotami, ktére same nie majag wladzy pamieci, nie zostana

przez nikogo wystuchane, zanotowane ani przekazane?.

W The Era of the Witness, Annette Wieviorka pisze o un homme-memoire?, czyli
cztowieku, ktory sam jest pamigcia, jest jej nosnikiem, ale i uciele$nia ja. Wedhug
badaczki ocalali z Holokaustu zaistnieli na forum spotecznym od momentu procesu
Adolfa Eichmanna w kwietniu 1961 roku, kiedy zostali wezwani do publicznego
zeznawania przeciwko zbrodniarzowi. Zaczeli si¢ pojawiaé i przemawia¢, CO prawda
najpierw w zamknigtej przestrzeni sali sagdowej, ale sam proces — o czym nalezy
pamigta¢ — byt transmitowany. Jako taki modelowy przyktad zeznania Aleksandra
Szczepan przywotuje wystapienie Kacetnika (Yehiela De-Nura),

izraelskiego pisarza ocalatego z Zagtady, ktory po serii monologicznych niezrozumiatych
wypowiedzi o planecie Auschwitz zemdlal na méwnicy, wpadajac w kilkutygodniowa
$piaczke. To, czego pragnie Kacetnik, to nie udowodnié, ale przekazaé.[...] Kierowany
wewngetrznym imperatywem, zeby mowi¢ o §wiecie nieprzystawalnym do kategorii

zwyczajnej rzeczywisto$ci i niekomunikowalnym za pomocg znanych narracyjnych

L W.G. Sebald, Austerlitz, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 2008, s. 31.

Wszystkie zamieszczone w pracy thumaczenia s3 mojego autorstwa, chyba, ze zaznaczono inacze;j.

Z kolei wywiady z ocalatymi: Joan Salter i Stevenem Frankiem, na ktdre powotuje sie w pracy zostaty
przettumaczone przez Jana Szelagiewicza.

2 A. Wieviorka The Era of the Witness, przet. J. Stark, Ithaca 2006, s. 88.
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trajektorii, $wiadek wytwarza raczej wydarzenie, ktére ma by¢ dowodem na to, co zaszto

w przesztosci®,

Jako drugi milowy krok w prezentacji figury ocalalego-§wiadka* nalezy przywotaé
Shoah Claude’a Lanzmanna — dziewiecioipotgodzinny film francuskiego rezysera
z 1985 roku, w Polsce pokazany w — mocno okrojonej — dwugodzinnej wersji w 1986
roku®. To monumentalne dzieto, ktorego rezyser konfrontujac swoich interlokutoréw
z okiem kamery, poprzez rozmow¢ z nimi rekonstruuje histori¢ Zagtady, powracajac
znimi na miejsce dawnych scen zbrodni. Pod wptywem tych wydarzen ocalali
przetamywali barier¢ milczenia, a z biegiem czasu ten imperatyw mowienia,
przekazywanie historii swojej i swych towarzyszy stawato si¢ dla nich sensem zycia.
»Dla tej narracji, ktdbraniemozezosta¢ wyartykutowan a, istotne jest, aby

699

bylaopowiadana,przekazywan a,wystuchiwana®. Dori Laub, autor

tekstu Zdarzenie bez swiadka: prawda, swiadectwo oraz ocalenie podkresla ponadto,

ze:

Tym, co najwazniejsze we wszystkich procesach dawania swiadectwa, spazmatycznych
i cigglych, swiadomych i nie§wiadomych, nie jest po prostu informacja, ustalenie faktow,
lecz samo doswiadczenie pr z e zy w a n i a $wiadectwa, dawanie $wiadectwa.
Swiadectwo jest wiec procesem, poprzez ktéry opowiadajacy (ocalaty) odzyskuje swoja
pozycje S$wiadka: odtwarza wewngtrzne Ty (thou), a wigc mozliwo$¢ istnienia
wewnetrznego $wiadka lub sluchacza. (...) odzyskanie witasnej historii zycia poprzez
dawanie $wiadectwa jest forma dzialania, zmiany, ktora musi zaj$¢, aby dokonczy¢

i dopetni¢ proces ocalenia po wyzwoleniu. Wydarzenie musi zosta¢ odzyskane, gdyz,

3 A. Szczepan, ,, Przestrzen zaraz pokaze”. Krajobrazy Zagtady, performanse pamieci ,,Teksty Drugie
2018, nr 1, s. 303.

4 W niniejszej dysertacji bede stosowata wymiennie termin ocalaly i $wiadek historii. Wybor tego
drugiego terminu uzasadniam stowami Aleidy Assmann pisata ,,Swiadek historii jest jednak nie tylko
osobg ocalala, lecz takze Jeszcze Zyjacym, ktéry poprzez swoje do$wiadczenie i wspomnienie
przekazuje kolejnym pokoleniom zywe s$wiadectwo waznych wydarzen z przesztosci”. Zob. A.
Assmann, Cztery podstawowe typy czymnosci sktadania swiadectw, ‘Wroctawski Rocznik Historii
Mowionej” Wydanie specjalne, 2018, s. 182.

% Analizie filmu Lanzmanna zostal po$wiecony tom czasopisma ,,Przektadaniec. A Journal of Translation
Studies”. Zob. ,,Przektadaniec. A Journal of Translation Studies” 2019/38 Przekiad i pamigé 1, red. M.
Heydel, R. Sendyka, Krakow 2019.

® D. Laub, Zdarzenie bez $wiadka: prawda, $wiadectwo oraz ocalenie, przet. T. Lysak, ,, Teksty Drugie”
2007 nr 5, s. 125.


https://akademicka.com.pl/index.php?a=2&co=red.%20Magda%20Heydel&szukaj=1&gdzie=000010
https://akademicka.com.pl/index.php?a=2&co=red.%20Magda%20Heydel&szukaj=1&gdzie=000010
https://akademicka.com.pl/index.php?a=2&co=red.%20Zofia%20Ziemann&szukaj=1&gdzie=000010

nawet jesli udato si¢ je skutecznie wyprzeé, nieodmiennie odgrywa znaczaca role

formacyjng w tym, kim staje si¢ osoba i jak przezywa swoje zycie'.

Dwa przywotane tu przyktady wskazujg na podmiotowos¢ ocalatych oraz wage ich
glosu w powojennym dyskursie publicznym. W przypadku ofiar Zagtady bowiem —
pisze Aleida Assmann —,,milczenie i zapomnienie uchodzg za «pamigciobojstwoy, ktore
nastepuje po ludobojstwie i grozi ostateczng zagtada™®. Do tego pamieciobdjstwa nie
chca doprowadzi¢ zardwno sami ocalali, jak i kolejne pokolenia — szczegolnie dzieci,
tak ofiar, jak 1 tych, ktorzy przezyli. Aby temu zapobiec dzielg si¢ oni swoja historig
poprzez rézne media i $rodki ekspresji: publikujag wspomnienia, dzienniki, wywiady,
organizuja wystawy, przygotowuja spektakle, biorg udziat w rozmaitych projektach
cyfrowych. Tym, co w szczegdlny sposodb zajmuje mnie w tej dysertacji, jest ostatnia z
wymienionych tu aktywno$ci — sposoby cyfryzacji §wiadectw oraz ich pozniejsze
publiczne formy prezentacji. W konsekwencji, chcac zrozumie¢ motywacje stojace za
tego typu propozycjami nagran, w tej pracy obejme¢ namystem zarowno historyczne
przemiany sposobOw rejestracji ocalatych, jak i trendy we wspotczesnych praktykach
testymonialnych. W szczegélnosci jednak dysertacja ta poswigcona jest jednemu
projektowi, budzacemu od kilku lat najwigksze emocje tak wsrod badaczy, jak i opinii

publicznej — USC Shoah Foundation’s Dimensions in Testimony®.

Poczawszy od czasow wojennych?® starano sie archiwizowaé nalezace do wiezniow

artefakty pozostate na terenach poobozowych, ale rowniez te deponowane przez

" Tamze, s. 126.

8 A. Assmann, Miedzy historig a pamieciq. Antologia, przel. A. Teperek, Warszawa 2016, s. 202.

® Projekt ten bede analizowata positkujac sie rowniez danymi i wywiadami z ocalatymi zarejestrowanymi
w ramach niemal blizniaczego brytyjskiego projektu The Forever Project. Jest on realizowany w National
Holocaust Center and Museum w Laxton, a jego tworcy $cisle wspotpracuja z USC Institute for Creative
Technologies i USC Shoah Foundation.

©Juz w sierpniu 1944 r. Polski Komitet Wyzwolenia Narodowego powotat Polsko-Radzieckg Komisje
Nadzwyczajng do badania zbrodni niemieckich popelionych w obozie na Majdanku, ktérej zadaniem
bylo zbieranie materiatéw dotyczacych zbrodni dokonanych w obozie koncentracyjnym. Zob. Komunikat
Polsko-Radzieckiej Komisji Nadzwyczajnej do Zbadania Zbrodni Niemieckich dokonanych w obozie
unicestwienia na Majdanku w Lublinie, [online:]
http://zbrojownia.cbw.wp.mil.pl:8080/dlibra/docmetadata?id=1230&from=publication, dostep:
12.06.2022. Z kolei ,relacje zbierane przez Centralng Zydowska Komisje Historyczng w latach 1944—
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ocalalych po wojnie: dzienniki, rysunki, listy, zdjecia oraz inne §wiadectwa pozwalajace
zrekonstruowaé rzeczywisto§¢ obozowa oraz ustala¢ fakty i odtwarzaé przebieg
wydarzen, ktore w tej rzeczywisto$ci miaty miejsce. Jako kolejny etap utrwalania
pamigci o przesztosci, do wspomnianych kolekcji dotgczyty rowniez nagrania gtosowe,
a w koncu $wiadectwa wideo. Jak odnotowal brytyjski historyk Paris Papamichos
Chronakis, juz od wezesnych lat 80. XX wieku wizerunek ocalalego §wiadczacego przed
kamerg byt tak nierozerwalnie zwigzany z archiwum audiowizualnym, ze prawie
niemozliwe staje si¢ wyobrazenie sobie innego sposobu archiwizacji
i konceptualizowania historii Holokaustu!!. Rozwojowi tychze archiwéw, ktore zbieraja
1 rozpowszechniajg §wiadectwa o Zagladzie, towarzyszyly roznorodne i ekspansywne
praktyki 1 dzialania z zakresu nauczania o Holokauscie. Prym wsrdd instytucji, ktore
jako pierwsze kolekcjonowaly nagrania zeznan, wiodty przede wszystkim: the Fortunoff
Video Archive for Holocaust Testimonies at Yale University; the United States
Holocaust Memorial Museum in Washington, D.C. i USC Shoah Foundation in Los
Angeles!?, Rozpoczely one projekty nagrywania $wiadkow odpowiednio w 1979 r.,
1989 r. 1 1994 r. Do tej wielkiej wymienionej przez Shenkera trojki archiwow
gromadzacych nagrania mozna doda¢ jeszcze Szereg innych, mniejszych i wigkszych,
instytucji zbierajacych i katalogujacych zeznania, jak migdzy innymi: Instytut Pamieci
Meczennikow 1 Bohaterow Holocaustu Yad Vashem w Jerozolimie, a takze nieco
pozniejsze: dzialajaca od 2004 roku francuska instytucje Yahad-In Unum?® czy polski
projekt ,,Archiwum Historiit Mowionej)” Domu Spotkan z Historia w Warszawie
gromadzacy 5500 wywiadow biograficznych zaréwno ocalatych, ale i bystanderow!®.

To krotkie wyliczenie niektérych tylko instytucji zajmujacych si¢ przeprowadzaniem

1947, przechowywane obecnie w Archiwum ZIH pod sygnatura 301 to poszerzany w pozniejszych latach
i zawierajacy dzi§ ponad siedem tysigcy relacji w roznych jezykach, weigz shuzy jako jedno z
podstawowych zrodet do badania Zagtady”. Zob. A. Haska, Dowody i zeznania. Swiadectwa o Zagladzie
w pierwszych latach powojennych, [w:] Swiadek w medialnych asamblazach, [W:] Swiadek —jak sie staje,
czym jest?, red. A. Dauksza, K. Koprowska, s. 198-211.

11 p. P, Chronakis, From the Lone Survivor to the Networked Self. Social Networks Meet the Digital
Holocaust Archive, [w:] Holocaust Archives and Research in the Digital Age, eds. Laura Brazzo, Reto
Speck, Quest. Issues in Contemporary Jewish History. Journal of Fondazione CDEC, n. 13 August 2018,
s. 53.

12 Szczegdtowego omdwienia zasad dziatania tych trzech instytucji, posiadanych przez nie kolekcji i pracy
tak z ocalatymi, jak i zapisami $wiadectw dokonat w swojej ksigzce Reframing Holocaust Testimony,
Noah Shenker. Zob. N. Shenker, Reframing Holocaust Testimony, Bloomington 2015.

13 Zobh. Yahad-In Unum, [online:] https://www.yahadinunum.org/, dostep: 22.02.2020.

14 Zob. ,,Archiwum Historii Méwionej, [online:] https://dsh.waw.pl/81-archiwum-historii-mowionej,ahm,
dostep:20.03.2020.
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wywiadow ze $wiadkami i ich katalogowaniem, ale pokazuje, jak powszechna i
kluczowa dla zrozumienia wspotczesnej historii §wiata jest to praktyka. Wszystkie one
wptynetly tak na ksztalt prezentowanych tresci, jak 1 prowadzong narracj¢ i utrwalone
oraz rozpowszechniane wizerunki ocalalych. Wedlug Marie Ecker tylko te
zarejestrowane w Stanach Zjednoczonych §wiadectwa zorganizowane sg w nie mniej
niz sze$édziesigt dziewieé kolekcji archiwalnych®®. Jak referuja dyrektorka Holocaust
Survivors and Victims Resource Center, Neal Guthrie oraz Ina Navazelskis,
koordynatorka projektu Historii Mowionej] w United States Holocaust Memorial

Museum:

Pierwsze zeznania z historii méwionej zostaty zapisane wkrotce po Il wojnie §wiatowej
przez totewskiego psychologa zydowskiego pochodzenia Davida Bodera. Jego 130
wywiadow, reprezentujacych okoto 90 godzin zeznan zarejestrowanych na 200 szpulach
tasmy, przeprowadzono w okresie 9 miesiecy w 1946 r. w obozach dla uchodzcow i

oérodkach dla uchodzcéw w Europie Zachodnie;j*®.

Boder nagrywat ocalalych, w wigkszosci, choé nie wyltacznie Zydow, w ich ojczystych
jezykach, przede wszystkim we Wloszech, Niemczech, Szwajcarii i Francji. Tym
samym bylo to najwczes$niejsze historycznie udokumentowane dziatanie zmierzajace do

zarejestrowania i oddania glosu ocalatym!’. Nagrania te zostalty niedawno

15 M. Ecker, Verbalising the Holocaust: Oral/Audiovisual Testimonies of Holocaust Survivors in the
United States, [w:] How the Holocaust Looks Now. International Perspectives, red. M. L. Davies C.-C.
W. Szejnmann, London 2006, s. 41-49.

16 Zoh. N. Guthrie, 1. Navazelskis, United States Holocaust Memorial Museum International Database of
Oral History Testimonies, [online:] https://ehri-project.eu/international-database-oral-history, dostep:
26.03.2020. W Polsce psychopatologia po Zagladzie zajmowat si¢ krakowski psychiatra Antonii
Kepinski, ktory pod koniec lat 50. wraz ze Stanistawem Klodzinskim prowadzit badania zwieficzone
opisem syndromu poobozowego znanego rowniez jako syndrom przezycia obozu (KZ SYNDROME).
Byly one prowadzone wérdéd Zydow, ktorym udato sie przezy¢ Holokaust. Sam prowadzacy badania

Kepinski byt wigzniem prowadzonego na wzor niemieckich obozow koncentracyjnych, obozu w Miranda
de Ebro w Hiszpanii. ,,Badania, jak pisze Ke¢pinski, rozpoczgto niechgtnie, z oporami przed mozliwa
ingerencja w zycie ocalonych i zagrozeniem ich retraumatyzacja [5]. Znamienne, ze juz w 1961 roku
ukazat si¢ pierwszy numer wydawanego w Krakowie Przegladu Lekarskiego poswigcony w catosci
przedstawieniu efektow badan. Wydanie specjalne pod tytutem ,Przeglad Lekarski — Os$wigcim”
ukazywato si¢ do 1991 roku[...] W latach 1961-1991 wydano Igcznie 31 tomdéw specjalnego wydania
Przegladu Lekarskiego. Opublikowano w nich az 1 050 artykutéw, napisanych przez 477 autoréw (w tym
65 profesorow)”. Zob. K. Rutkowski, A. Dembinska, Powojenne badania stresu pourazowego w
Krakowie. Czes¢ I Badania do 1989 roku, ,,Psychiatria Polska” Nr 21, s. 3-4; A. Kepinski, Tzw. ,,KZ-
syndrom”. Proba syntezy, ,,Przeglad Lekarski” 1970, 26(1), s. 18-23.

Jak mozna przeczyta¢ na stronie projektu The Voices of the Holocaust ,,Wigkszo$¢ wywiadow
przeprowadzono z Zydami z Europy Wschodniej, z czego najwicksza grupa pochodzita z Polski. Boder
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przettumaczone na jezyk angielski i mozna je znalez¢ w cato$ci na stronie internetowej
Voices of the Holocaust Illinois Institute of Technology®. Nie byt to jedyny projekt
zmierzajacy ku nagrywaniu tych, ktorzy przetrwali. Yad Vashem rozpoczeto
kolekcjonowanie $wiadectw mowionych i1 pisanych w potowie lat 50. XX wieku.
Jednakze ,,swiadectwa Holokaustu zbierane przez Davida Bodera i takie instytucje jak
Yad Vashem od lat 40. do lat 70. XX w. skupialy si¢ prawie wylacznie na latach
Zagtady. Na przyktad sporzadzony przez Yad Vashem kwestionariusz mial mniej niz 1
procent pytan odnoszacych si¢ do okresu przedwojennego”®. W 1984 r. dzieki dotacji
otrzymanej z Goldsmith Foundation, dyrektorka Departamentu Historii Mowionej w
United States Holocaust Memorial Museum, Joan Ringelheim, rozpoczela
ogolnokrajowe poszukiwania zbiorow zeznan ocalatych z Holokaustu. ,Informacje
zostaty zebrane z kwestionariuszy wystanych do setek instytucji i organizacji, o ktorych
wiadomo lub przypuszczano, ze przechowuja dokumentacje zwigzang z Holokaustem.
Jak dotad jest to jedyna tego rodzaju baza danych, ktéra oferuje najdoktadniejszy
przeglad nagran historii méwionej dotyczacych Holokaustu”?’. W konsekwencji tych
dziatan wyniki badan pod tytutem A Catalog of Audio and Video Collections of
Holocaust Testimony?! Ringelheim opublikowata w 1986 roku. W 2006 roku,
kontynuujac dzietlo Ringelheim, wspomniany Departament Historii Mowionej

opublikowat International Database of Oral History Testimonies??,

chetnie rozmawiat z ofiarami reprezentujacymi rozne grupy narodowosciowe i etniczne, w tym z Zydami
z Europy Zachodniej, ktorych bylo blisko dwudziestu. W ten sposob jego rozmowcey reprezentowali
spektrum wspotczesnych doswiadczen Zydow, od Zydéw z pasja przestrzegajacych Tory, wywodzacych
si¢ z wielkich osrodkéw jesziw na Litwie, po zasymilowanych Zydéw niemieckich poslubionych
niezydowskim matzonkom. Jesli chodzi o doswiadczenia wojenne, wigksza czgs¢ — czy to ze Wschodu,
czy z Zachodu, z Wegier czy Grecji — trafita do obozow pracy lub koncentracyjnych. Jednak zbior
obejmuje przestuchania ponad dwudziestu Zydow, ktérzy nie byli w obozach”. Na stornie projektu
dodatkowo mozna przeczytaé, ze wywiady Bodera obejmujg material audio w dziewigciu réoznych
jezykow: niemiecki (70 wywiadow), jidysz (32), rosyjski

(22), angielski (15), francuski (8), polski (7), hiszpanski (5), litewski (3), totewski (1). Zob. The Voices of
the Holocaust, [online:] https://voices.library.iit.edu/project notes, dostep: dostep: 19.03.2020; T.
Kushner, Swiadectwa Holokaustu, etyka i problem reprezentacji, ,Wroclawski Rocznik Historii
Moéwionej” Wydanie specjane, 2018, s. 217.

18 Zob. Voices of the Holocaust, [online:] http://voices.iit.edu/, dostep: 19.03.2020.

19T, Kushner, dz. cyt., s. 235.

20Zob. N. Guthrie, I. Navazelskis, United States Holocaust Memorial Museum International Database of
Oral History Testimonies, [online:] https://ehri-project.eu/international-database-oral-history, dostep:
26.03.2020.

21 Zob. J. Ringelheim, A Catalog of Audio and Visual Collections of Holocaust Testimony, New York
1992. Drugie, uzupetnione wydanie zawierajace opisy kolekcji, ukazato si¢ w 1992 roku.

22 70b. ,,Oral history”, [online:] https://www.ushmm.org/collections/the-museums-collections/about/oral-
history/?Surveyld=163&ord=9, dostep: 22.03.2020.
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Archiwum Fortunoff bylo pierwsza amerykanska instytucja, ktorej misja stato
si¢ zbieranie nagran $wiadectw dotyczacych zbrodni czasu Holokaustu. Rozpoczeto ono
swoja dziatalnos¢ witasciwie od zapoczatkowanego w 1979 roku przez Laurel Vlock
(producentka filmowa) 1 Doriego Lauba (ocalaty) nagrywania zeznan osob, ktore
przezyty Holokaust®. Wideoéwiadectwo, jak nazwat t¢ forme wizualnego zapisu
dyrektor archiwum Geoffrey Hartman, taczylo sesj¢ psychoanalityczng oraz wywiad

telewizyjny?*. Hartman pisat, ze nadrzedna zasada rzadzaca projektem

jest oddanie gtosu ocalalemu (...) A takze nadanie temu glosowi twarzy: wybdr wideo
zamiast audio ze wzgledu na bezposrednio$¢ i dowodowos¢, ktore zyskuje wywiad.
«Ucielesnienie» [embodiment] ocalatych — ich gesty i postawa — jest czgscia

$wiadectwa®.

Zrealizowanie go bylo mozliwe roéwniez dzicki wysitkom lokalnej spolecznos$ci
zydowskiej w New Haven, ktora pod koniec lat siedemdziesiatych chciata ufundowac
tam pomnik Holokaustu. Archiwum posiada obecnie kolekcje okoto 4400 wywiadow,
ktore skladaja si¢ na ponad 10 000 godzin materiatu w dwudziestu jezykach?®. Piszac
0 ewolucji audiowizualnych §wiadectw wideo w nowy gatunek oraz ustanowieniu jego
formatu 1 celu, Aleida Assmann wskazuje na niepodwazalne znaczenie Fortunoff
Archive?’, dzieki ktoremu - wedtug badaczki - mozliwe byto zbadanie Holokaustu za
pomoca narzg¢dzi dostarczanych przez pamigcioznawstwo. Aby scharakteryzowac¢ czym
wideoswiadectwo jest, badaczka poréwnuje jego specyfike¢ z pisemng autobiografig

i zeznaniami ustnymi (oral testimony?®) wyprowadzajac wniosek, ze ,.§wiadectwa wideo

23 Por. A. Pinchevski, The Audiovisual Unconscious: Media and Trauma in the Video Archive for
Holocaust Testimonies, [online:] http://criticalinquiry.uchicago.edu/uploads/pdf/Pinchevski_audiovisual
1.pdf [08.01.2017], s. 145,

24 Por. G. Hartman, The Longest Shadow: In the Aftermath of the Holocaust, Bloomington 1996, s. 143,
cyt. za: A. Pinchevski, dz. cyt; Por. Yale University Library, Fortunoff Video Archive for Holocaust
Testimonies. About the Archive: History [online:] www.library.yale.edu/testimonies/about/history.html
dostep: 05.02.2017.

% G. Hartman, The Longest Shadow..., s. 144, Cytowanie za przekladem Aleksandry Szczepan. Zob.: A.
Szczepan, ,, Przestrzen zaraz pokaze”. Krajobrazy Zagtady, performanse pamieci ,,Teksty Drugie 2018,
nr1,s. 306.

% Zob. N. Shenker, dz. cyt., s. 19-20.

27 A. Assmann, History, Memory, and the Genre of Testimony, ,,Poetics Today” 2002 Vol. 27, No. 2, s.
264.

28 Jak powiada Assmann ,$wiadectwo wideo nalezy do wigkszego gatunku autobiografii”, ktory zostal
przez niemieckich historykow okreslony mianem ,,ego-dokumentu” Zob. Tamze, s. 264 oraz W. Schulze,
Ego-Dokumente: Annédherung an den Menschen in der Geschichte, Berlin 1996.
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zgromadzone przez Fortunoff [Archive — SP.] nie koncentrujg si¢ na ego, ale na

9929

Holokauscie™”, a tym samym rozbijaja rame biograficzng. Swoje wnioski badaczka

konstatuje stwierdzeniem, ze:

[Tradycyjna, literacka — SP.] autobiografia jest dokumentem pisanym, ktory najczesciej
zaczyna si¢ od wewnetrznego impulsu i sktada si¢ z formalnie spdjnej i monologiczne;j
formy. Swiadectwo wideo moze mieé rowniez wewnetrzny impuls, ale zalezy to od
polaczenia zewnetrznego wraz z ramami wsparcia technicznego. Ma mniej rozbudowana
forme, ktéra pozostawia réwniez miejsce na przestrzen dla takich momentow jak pauzy,
chwile ciszy, niepeine i nieskladne zdania, insynuacje. Jest bardziej dialogiczny niz
monologiczny; jego proces zalezy od ciaglego kierowania przez inng osobe, ktora zadaje
pytania i udziela odpowiedzi. Zamiast znakdw zapisanych na papierze wystepuje
(indeksalny) ton pojedynczego ludzkiego glosu, zmieniajacego si¢ w tempie, wysokosci
i barwie; a zamiast kwadratowej i standardowej strony pojawia si¢ ekran o twarzy tak

ekspresyjnej i konkretnej, indywidualnej i niezapomnianej, jak glos®.

Z kolei kolekcja wspomnianego juz, otwartego w 1993 roku United States Holocaust
Memorial Museum jest jednym z najwigkszych na $wiecie zbiorow historii méwione;.
Instytucja ta jest — jak mozna przeczyta¢ w jej statucie — ,,amerykanskg placowka
narodowa zajmujacg si¢ dokumentacja, badaniem 1 interpretacja historii Holokaustu
oraz stuzy jako pomnik upamigtniajacy miliony ludzi zamordowanych podczas
Holokaustu™3!, Zawiera ponad osiem tysiecy artefaktow i dziet sztuki; dwadziescia
milioné6w materiatlow archiwalnych; ponad siedemdziesiat osiem tysiecy zdje¢; ponad
siedem tysigcy nagran historii mowionych i sze$éset trzydziesci godzin historycznego
materiatu wideo®? tatwo przeszukiwalnych pod wzgledem tematu, jezyka czy kraju.

W porownaniu do Fortunoff Video Archive, ktore stawialo na oficjalne ramy
przeprowadzania rozmowy, Shoah Foundation rozpoczeta ,,nagrywanie zeznan w
domach $wiadkéw, a nie w studiach lub urzedach instytucjonalnych, co zredukowato

zar6wno koszty, jak i problemy logistyczne; miato to dodatkowe zalety polegajace na

2 A. Assmann, dz. cyt., s. 264.

30 Tamze, p. 265.

31 Zob. Mission and History, [online:] https://www.ushmm.org/information/about-the-museum/mission-
and-history, dostep: 22.06.2022.

32 Zob., Holocaust Museums & Memorials: United States Holocaust Memorial Museum [in:]
Encyclopaedia  Judaica. [online:]  https://www.jewishvirtuallibrary.org/united-states-holocaust-
memorial-museum, dostegp: 02.04.2020.
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uspokojeniu $wiadkéw w ich wlasnym otoczeniu i umozliwito stworzenie przynajmniej
pozoru bardziej intymnej rozmowy”33, Nagrania zaowocowaly stworzeniem korpusu
piecdziesieciu  dwoch tysiecy wywiadéw indywidualnych przeprowadzonych
W pieédziesieciu szesciu Krajach i w trzydziestu dwoch jezykach®t. Jak pisze
luksemburska historyczka i badaczka pamigci Steffi de Jong, wideo to medium, ktore
bardzo szybko si¢ starzeje, a nagrane w latach 90. wideoswiadectwa juz dzi§ odbierane
moga by¢ jako przestarzate pod wzgledem technologicznym, z czego mozna tatwo

wnioskowaé, ze za kilkadziesiat lat stanie sie tak rowniez z tymi nagrywanymi dzisiaj®.

Rekapitulujac te czes¢ wywodu, wszystkie trzy wspomniane tu instytucje, jak w
History, Memory, and the Genre of Testimony stwierdza Assmann, stanowig zrodta
informacji o ogromnym potencjale. Pelnig — w mysl tego, co pisze niemiecka badaczka

,podwodjng funkcje: przechowywania $wiadectw jako informacji wirtualnych
| przywracania ich jako przekazanej i ponownie wcielonej wiedzy’36. Zatem wnioski,
jakie mozna wyciggna¢ po takim wprowadzajacym rozpoznaniu, to po pierwsze, ze
gromadzenie nagran jest ruchem ku zbudowaniu i odbudowaniu pewnej spotecznosci
doswiadczenia, po drugie stuzy nawigzaniu dialogu: $wiadectwo wideo — jak pisze
Assmann — ,,opiera si¢ na pakcie mi¢dzy narratorem a shluchaczem, ale tym razem na
stuchaczu spoczywa szczegolna odpowiedzialno$¢, musi by¢ gotowy na to dzielenie si¢
zeznaniem 1 zosta¢ wspot§wiadkiem lub wtérnym $wiadkiem pamigci, ktdrg on lub ona
pomaga podtrzymywacé si¢ w czasie i przestrzeni”’. Po trzecie, jest pierwszym krokiem
w kierunku muzealizacji zeznan wideo, zaprezentowaniu ich publicznie, co w praktyce
oznacza ,,wybranie z duzej puli zeznan takich wideo, ktore nastgpnie beda stanowily
cze$¢ wystawy i przygotowanie ich w taki sposob, aby nadawaty si¢ do wystawienia”38,

W konsekwencji, aby zarejestrowane zeznania spelniaty swojg funkcje zachowania

33 Zob. N. Shenker, dz. cyt., s. 114.

34 Zobh. K. Hays, K. Jungblut, S. D. Smith, Realms of Digital Memory: Methodological Approaches to
360° Testimony on Location, [w:] Digital Holocaust Memory, Education and Research, red. V. G.
Walden, Switzerland AG 2021, s. 33.

3 Zob. S. De Jong, The witness as object : video testimonies in memorial museums , New York-Oxford
2018, s. 247.

% Tamze, s. 271.

37 Tamze, s. 265.

3 Tamze, s. 178. Aleksandra Szczepan pisze, Ze nagrania ,,stworzone na zaméwienie Muzeum Holokaustu
[w Waszyngtonie — SP.] (poczatkowo jako planowany element gtéwnej wystawy muzeum) daty asumpt
do analiz dotyczacych instytucjonalizacji i instrumentalizacji $wiadectw ocalatych z Zaglady” Zob. A.
Szczepan, dz. cyt. s. 305.
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pamigci i historii ocalatych, niezbgdne jest przejscie od gromadzenia dokumentow,
poprzez selekcje dokonang przez kuratorow, ku wybraniu formy prezentacji, a w konicu

publicznemu pokazaniu $wiadectw w instytucjach — w tym muzealnych.

KRAJOBRAZ PROJEKTOW CYFROWYCH SWIADECTW PO 2000 ROKU

Wulf Kansteiner w artykule Genocide Memory, Digital Cultures, and the
Aestheticization of Violence argumentuje, ze projekty zachowujace pamigé
0 Holokauscie tworzone w ,,mediach liniowych”, takich jak prasa czy film, w efekcie
starzejg si¢ wraz z ocalatymi®®. Odpowiedzia na wzmiankowany wyzej problem
dezaktualizacji mediow, jest poszukiwanie nowych mozliwosci nagrywania i przekazu

historii“C.

The USC Shoah Foundation’s Visual History Archive (VHA) w szczegdlno$ci jest
wyznacznikiem przetomowej zmiany z pamigci analogowej na cyfrowa. Jego zatozenie
zbiegto si¢ w czasie z «upowszechnieniem Internetu», ktore «oznaczyto poczatek nowej
ery w praktykach medialnych, przeksztatlcenie sposobow przechowywania,

inwentaryzacji informacji, rozpowszechnione i zaangazowane»*!.

Internet okazat si¢ posiada¢ ogromny potencjal przechowywania wspomnien na
niespotykang dotychczas skale. Jak pisze Paul Frosh, to wtasnie Fundacja Spielberga

jest ,,kluczowym graczem w procesie transformacji filmowanych §wiadectw ocalatych

39Zob. W. Kansteiner, Genocide Memory, Digital Cultures, and the Aestheticization of Violence,
“Memory Studies” 7, No. 4 (October 2014), s. 403-8. Za: J. Shandler, Holocaust Memory in the Digital
Age: Survivors’ Stories and New Media Practices. Stanford, CA: 2017, s. 172.

40 Swiadomie pomijam tu caty nurt tworzenia $wiadectw Holokaustu w formie gier komputerowych, co
jest materiatem na niejedng monografi¢ naukowa i doczekato si¢ wielu rozmaitych opracowan. Zob. m.
in. E. van Alphen, ‘Playing the Holocaust and Playing with the Holocaust’, [w:] Holocaust Fiktion.
Paderborn 2015, s. 151-62; History in Games: Contingencies of an Authentic Past, red. M. Zimmerman,
F. Zimmerman, Koeln 2020; S. Mukherjee Video Games and Storytelling: Reading Games and Playing
Books, Basingstoke 2015; P. Sabin, Simulating War: Studying Conflict through Simulation
Games, London and New York 2014.

41 Zob. J. Shandler, dz. cyt., s. 3. Cyt. za: T. Ebbrecht-Hartmann, Commemorating from a distance: the
digital transformation of Holocaust memory in times of COVID-19, “Media, Culture & Society” 2021,
Vol. 43(6) 1095-1112, s. 1099.
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poprzez ich digitalizacje i prezentacje za posrednictwem popularnych interfejsow’ 2,

Viktoria Grace Walden podkresla z kolei, ze: ,kiedy w 2001 roku Anna Reading
zasugerowala, ze ,,Holokaust zostat przeniesiony do wymiaru wirtualnego”, nie mogta
przewidzie¢ wptywu, jaki technologia cyfrowa bg¢dzie miata na wspolczesng pamigé
0 Holokauscie™*®. Prze$ledzenie biezacych trendow cyfrowych i przyjrzenie sie temu,
w jaki sposdb pami¢¢ o Holokauscie jest artykulowana po 2000 roku przez nowe
technologie w przestrzeni publicznej, moze dostarczy¢ waznych wskazowek dla
zrozumienia relacji zachodzacych pomiedzy mediami i pamigcia. ,,Zwrot cyfrowy”*
doprowadzit do eksplozji nowych formatow $wiadectw. Ogromne nadzieje towarzysza
temu, w jaki sposob cyfryzacja wptynie korzystnie na dostepno$¢ historii opowiadanych
przez ocalatych z Holokaustu, ale réwnoczes$nie coraz czg$ciej pojawiajg si¢ takze
kwestie  niepokojow  etycznych  dotyczacych ~ sposobdéw  postepowania
Z nowopowstatymi nagraniami. Czym wirtualne prezentacje Holokaustu ro6znig si¢ od
tych, ktére znamy z tradycyjnych relacji ocalatych? Jak radzi¢ sobie z tymi napigciami
migdzy rosngcg potrzeba posiadania przystepnych i angazujacych odbiorcow kolekeji
swiadectw 1 obiekcjami zwigzanymi z wykorzystywanymi w tym celu rozwigzaniami

technicznymi wykraczajacymi znacznie poza dostepne dotychczas formaty?

Edukacja i pami¢¢ o Holokauscie rozwingly si¢ w ramach tzw. ery transmisji pozornie
ustalonych, zamknigtych tekstow. Po opublikowaniu powiesci lub premierze filmu proces
produkcji dobiegat konca. Jednakze cyfrowa [podkr. — SP.] edukacja i pamigé
0 Holokauscie to ztozone, iteracyjne procesy, ktore nigdy nie przestajg si¢ rozwijac¢ — nie

tylko na poziomie projektu lub «tekstuy, ale jako stale rozwijajacej si¢ sieci®®.

42 P, Frosh, The mouse, the screen and the Holocaust witness: Interface aesthetics and moral response,
,»New Media & Society” 2018, Vol. 20(1), s. .353.

4 A. Reading, Clicking on Hitler: The Virtual Holocaust @Home, [w:] Visual Culture and the Holocaust,
red. B. Zelizer, London, 2001, s. 323-339. Cyt. za: V. G. Walden, New ethical questions and social media:
young people’sconstruction of Holocaust memory online, “Frames Cinematic Journal ” 2015 (7) [online:]
https://www.researchgate.net/publication/277619566_New_Ethical Questions_Young_People's_Constr
uction_of Holocaust Memory on_Social_Media, dostep: 22.01.2024.

4 Zob., W. Scheiffele, Z. Berzina, B. Junge, W. Westerveld, C. Zwick, The Digital Turn. Design in the
Era of Interactive Technologies, PARK BOOKS 2013; W. Wester, The Digital Turn. How the Internet
Transforms Our Existence, [online:] http://www.thedigitalturn.co.uk/index.htm, access: 12.11.2022.

4 Recommendations for using artificial intelligence and machine learning for holocaust memory and
education, red. V. G. Walden, K. Marrison, [online:]
https://reframe.sussex.ac.uk/digitalholocaustmemory/files/2023/01/Al-and-Machine-L earning-
Guidelines.pdf, access: 03.02.2023.
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Cyfrowa kultura upami¢tniania Holocaustu testujac r6zne formy postepowania z trudng
historig, od poczatku dziatata niejako o krok do przodu probujac przewidzie¢ i zapobiec
nieobecnosci ocalatych. Znajdujemy si¢ obecnie w czasie przejscia: od pamiegci zywej
dotyczacej Holocaustu do mediated memory*®. Dobijajac do ery materialnego §wiadka®’,
w ktorej do glosu dochodzg artefakty i przede wszystkim nowe media, mozna mieé¢
watpliwosci, czy obecno$é swiadka ludzkiego jest jeszcze konieczna? Co zmienia jego
cielesna obecnos$¢/nieobecnosc? Przesledziwszy schemat, w jakim byli oni dotychczas
obecni (rozmowa — video — wystapienia publiczne ocalatych — interaktywne
biografie — wirtualna rzeczywisto$¢) nalezatoby zapytaé, jaki bedzie kolejny krok

W probie zachowania pamigci o Holokauscie dla kolejnych pokolen?

Najwczesniejsze proby zaprzegnigcia narzedzi internetowych do upowszechniania
wiedzy historycznej maja charakter prostego przeniesienia analogowych form dyskursu
historycznego do cyfrowych kanatéw upamigtniania. Z czasem pojawily si¢ jednak formy
charakterystyczne dla nowego medium [Internetu — przyp. SP], szczegolnie w zwigzku
Z upodmiotowieniem uzytkownikéw mediow spotecznosciowych. Ma to przynajmniej
dwie postaci: tworzenie profili osob historycznych (przede wszystkim ofiar Zaglady)

w mediach spoteczno$ciowych i dzielenia si¢ treSciami przez zwyktych uzytkownikow*®,

Ze wzgledu na transformacje technologiczng 1 coraz bardziej zaposredniczony charakter
komunikacji, ,,pami¢¢ cyfrowa stopniowo ,,odrywa si¢” od lokalnych kontekstow,
czynigc zar6wno pami¢¢ indywidualna, jak 1 zbiorowa ponadczasowg i1 przestrzenng”. —

pisze Stefania Manca®. , Kosmopolityczna pamie¢ o Holokauscie nowego tysiaclecia

9550

jest synonimem technologii cyfrowej”", a ostatnie lata obrodzily w zaawansowane

cyfrowo inicjatywy o zasiegu globalnym®!

stuzace zarejestrowaniu nie tyle samych
Swiadectw, co takze terendow poobozowych. Zainteresowanie to doprowadzilo

do opracowania nowych narzedzi, zar6wno programowych, jak i sprzetowych,

4 J. Young, The Texture of Memory: Holocaust Memorials and Meaning, New Haven 1993,

47°3, Schuppli, Material witness: Media, Forensics, Evidence, MIT Press 2020.

8 T. Lysak, Upamietnianie Zagltady w dobie Internetu, [W:] Reprezentacje Zagtady w Kulturze Polskiej
(1939 - 2019). Problematyka Zagtady w sztukach wizualnych i popkulturze, \Warszawa 2021, s. 587.

49 S, Manca, Digital Memory in the Post-Witness Era: How Holocaust Museums Use Social Media as
New Memory Ecologies. Information. 2021; 12(1), s. 31.

50 W. Kansteiner, Transnational Holocaust Memory, Digital Culture and the End of Reception Studies.
In The Twentieth Century in European Memory: Transcultural Mediation and Reception; Andersen, T.S.,
Tornquist-Plewa, B., Eds.; Brill: Leiden, Belgium, 2017; s. 331.

51 Zob. Levy, D.; Sznaider, N. The Holocaust and Memory in the Global Age; Philadelphia 2006.
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pozwalajacych dostarczaé roznorodnych i angazujacych tresci®?. Matthew Boswell
z Uniwersytetu w Leeds mowit o cyfrowej pamieci o Holokauscie® jako formie spotkan

54

kulturowych i edukacyjnych, wysoce opartej na doswiadczeniu>*, w ktorej Victoria

Grace Walden upatruje szans na reaktualizacje przesztosci®. Walden pisze:

cyfrowa pamie¢ o Holokauscie mozna zatem rozumiec¢ jako szczegdlny sposob mys$lenia
o praktykach pamieci, ktore moze obejmowaé dowolng liczbe réznych mediow, aby
uwydatni¢ zlozono§¢ pamigtania o przesztosci, co jest szczegolnie widoczne, gdy
spogladamy wstecz na traumatyczne historie i probujemy pamigtaC z pozycji
postswiadka. Te szczeg6lne praktyki pamigci nie narzucaja odwiedzajagcym, widzom czy
uzytkownikom okre§lonej narracji o przeszlosci, ale raczej zachecajg uczestnikow do
wzigcia odpowiedzialnoéci za pamigtanie o HolokausScie. Przekazywanie jej jest
szczegolnie istotne, gdy zblizamy sie do ery po swiadkach, gdy prosimy pokolenia coraz
bardziej odlegle od rzeczywistych doswiadczen tej przeszitoSci, aby pamigtaty lub

przynajmniej upamigtniaty czasy, w ktorych nie zyly®®.

Dla przyktadu w 2009 roku, Fundacja USC Shoah uruchomita internetowe narzedzie
dydaktyczne zaprojektowane jako zrodto informacji online dla nauczycieli i uczniéw,
zapewniajace przede wszystkim dostgp do nagran wideo ocalatych. Natomiast oddanie
do uzytku publicznego przeprojektowanej strony internetowej nastgpito w listopadzie
2020 roku, a platforma w nowej wersji umozliwia zadawanie pytan nagranemu
ocalalemu w czasie rzeczywistym. To przyktad ,szczegélnych praktyk pamigci”

skierowanych do nowych odbiorcow:

52 Wiecej na ten temat pisza M. Chessa, M. Garibotti, V. Rossi, A. Novellino, F. Solari, valerio rossi. A
Virtual Holographic Display Case for Museum Installations, Proceedings of the 7th International
Conference on Intelligent Technologies for Interactive Entertainment (2015), [online:]
https://www.academia.edu/92445734/A_Virtual Holographic Display Case_for Museum_Installations
, dostep: 20.12.2023.

53 Zob. N. Tirosh, R. Mikel-Arieli, What we talk about when we talk about digital Holocaust memory: A
systematic analysis of research published in academic journals, 2010-2022, “The Communication
Review”, 2023, 26:2, s. 151-170.

54 Kategorie te rozwijal zespot Matthew’a Boswella z Leeds realizujacy projekt ,,Cyfrowa pamieé o
Holokauscie: od $wiadectwa do holografii” (2015-2016). Zob. M. Boswell, A. Rowland, Virtual
Holocaust Memory, Oxford 2023.

% Walden V. G., What Is ‘Virtual Holocaust Memory’? “Memory Studies” 15 (4), s. 621-33.

5% Tamze, s. 632.
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IWitness®’ to edukacyjna platforma zapewniajgca dostep do ponad 1350 zeznan ocalatych
i $wiadkow. Uczniowie i nauczyciele szkol §rednich moga wyszukiwaé, ogladaé
i wchodzi¢ w interakcj¢ z $wiadectwami, aby konstruowaé projekty multimedialne
W bezpiecznej, chronionej hastem przestrzeni. Zasoby sa bezplatne dla wszystkich
uczniow 1 nauczycieli. Uzytkownicy potrzebuja jedynie polaczenia z Internetem;
wszystkie narzedzia znajdujg si¢ na serwerze i sa kompatybilne z komputerami Mac, PC,
iPadami i tabletami, chociaz do edycji wideo wymagane jest urzadzenie obstugujace

technologie Flash®,

Mordechai Sones zauwaza, ze ,,w epoce cyfrowej, kiedy prog uwagi spada, a prog
ekscytacji rosnie, na tle stale malejacej liczby ocalalych istnieje ogromna potrzeba
znalezienia nowych modeli $wiadectwa i pamigci [...]. Ideg projektow jest
wykorzystanie sieci spotecznosciowych do stworzenia nowego gatunku pamieci”®®.
Dostepna bogata oferta cyfrowych inicjatyw oferuje uzytkownikom réznorodne sposoby
eksploracji przesztosci i daje mozliwo$ci uczestniczenia w tworzeniu pamigci
0 Holokauscie, a takze jej konsumowaniu®. W zwiazku z tym, ze w ostatnich latach
nowe media zaczely odgrywac coraz wigksza role w ksztattowaniu pamigci spotecznej,
w odpowiedzi na ten nowy trend, w 2014 roku IHRA opublikowata wytyczne dotyczace
wykorzystania mediow spolecznosciowych w edukacji o Holokauscie®. Jako odbiorcy
szczegblnie czesto siegaja po te nowe propozycje miodzi ludzie, dla ktorych takie

(kontrowersyjne i debatowane przez badaczy) projekty jak fabularyzowany acz poparty

archiwalnymi fotografiami profil Henia Zytomirskiego na Facebooku (2009)%?, oparty

57 IWitness, [online:] iwitness.usc.edu, dostep: 20.01.2023.

% J. Brandon, M. Haas, J. Berson, I. R. Berson, With Their Voice: Constructing Meaning with Digital
Testimony, Social Education 79(2), s. 107.

5% M. Sones, What if there was Instagram in the Holocaust? “Arutz Sheva”, 28 April 2019, [online:]
http://www.israelnationalnews.com/News/News.aspx/262364, dostep: 20.12.2023.

60 Por. V. G. Walden, New ethical questions and social media: young people 'sconstruction of Holocaust
memory online, “Frames Cinematic Journal” 2015 @) [online:]
https://www.researchgate.net/publication/277619566_New_Ethical_Questions Young_People's Constr
uction_of Holocaust Memory on_Social_Media, dostep: 22.01.2024.

61 IHRA, “Using Social Media in Holocaust Education”, [online:]
https://www.holocaustremembrance.com/media-room/stories/new-social-media-guidelines, dostep:
21.01.2024.

62 Jak mozna przeczytaé na stronie projektu, ,,po roku funkcjonowania w sieci zostat usuniety przez portal
Facebook ze wzgledu na niezgodno$¢ z regulaminem firmy (zakaz tworzenia kont na Facebooku w
imieniu 0sob trzecich)”. Zob. Profil Henia na Facebooku (2009), [online:] https://teatrnn.pl/henio/profil-
henia-na-facebooku/#zamkniecie-profilu, dostep: 15.10.2023.
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na pamigtniku pozostawionym przez trzynastoletnia dziewczyne, profil Eva Stories®®
(2019) na Instagramie czy zapoczatkowany w 2020 roku wideopami¢tnik Anny Frank
na YouTube®* stanowia atrakcyjne zrodto wiedzy i przystgpne medium opowiadania
historii. Jacqueline van Maarsen, jedna z przyjaciotek mtodej Frank, zapytana o to, co

sadzi o zaproponowanym przez Dom Anny Frank pomysle, odpowiedziata:

Jestem podekscytowana tym wideopamietnikiem. Zastgpujac pamietnik kamerg, mtodzi
ludzie moga tatwo wyobrazi¢ sobie siebie w takiej sytuacji, jak wtedy, gdy zyla Anna
Frank. Do tego pomystu trzeba bylo si¢ przyzwyczai¢, ale uwazam, ze dobrze, Ze historia

Anny Frank zostata przeniesiona do czaséw wspotczesnych®,

Kiedy w 2019 roku izraelski przedsigbiorca technologiczny Mati Kochavi zainwestowat
miliony dolaréw w projekt o nazwie Eva Stories, jego mottem przewodnim byto pytanie:
,Co by bylo, gdyby dziewczyna, ktéra doswiadczyla Holokaustu, miata konto na
Instagramie?®®” Jak przyznat: — Jesli chcemy nie$¢ pamieé¢ o Holokauécie mtodemu
pokoleniu, musimy przenies$¢ ja tam, gdzie oni s3. A sa na Instagramie”®’. Z kolei Maya
Kochavi zaangazowana w powstawanie fabularyzowanego profilu Evy Hayman na
Instagramie dodaje, ze opowiedziane za pomocg instastories ,historie zmieniajg Eve z
bezimiennej osoby w dynamiczng i namacalng posta¢, ktora opowiada historie jej zycia
1 tego, co dzieje si¢ wokot niej, tak jak miliony mlodych ludzi na calym S$wiecie
dokumentuja dzi$ swoje codzienne zycie”®®. To nie jedyne konto na Instagramie, ktore
przyciagneto tak duzg uwage opinii spotecznej, drugim rownie popularnym profilem
instagramowym jest konto Sophie Scholl — niemieckiej dziataczki antynazistowskiego

ruchu oporu, ktorej pokazng ponad 400-wpisowa strone $ledzi prawie sze$¢set tysigcy

63 Zob. Eva stories, [online:] https://www.instagram.com/eva.stories/?hl=pl, dostep: 01.10.2022; L.
Henig, T. Ebbrecht-Hartmann, Witnessing Eva Stories: Media witnessing and self-inscription in social
media memory, “New Media & Society” Vol. 24, Iss. 1, January 2022, s. 202-226.

8 Anne Frank video diary, [online:] https://www.youtube.com/watch?v=ZWFjgWGI_YE&Ilist=PLDww
b2V397Q6192UeDFpcNuSoK8uS1cgz&index=2, dostep: dostep: 25.01.2024.

8 Anne Frankvideo diary series [online:] https://www.annefrank.org/en/museum/web-and-
digital/video-diary/?gclid=CjOKCQiAgsitBhDIARISAGMR1Rhx1thguiUJ-MOunh547hstbz-
10bldcrEcNA9xhzXWudrHGtNX1o0saAISEALW_wcB, dostep: 25.01.2024.

G6A. Nicz, Czy wypada zalajkowaé post ) Auschwitz?, [online:]
https://spidersweb.pl/plus/2021/01/auschwitz-muzeum-miedzynarodowy-dzien-pamieci-ofiary-
holokaustu-media-spolecznosciowe, dostep: 26.02.2024.

7 Tamze.

8 M. Sones, dz. cyt.; L. Henig, T. Ebbrecht-Hartmann, dz. cyt., s. 202-226.
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odbiorcow®. Wspomniany profil Henia Zytomirskiego, utworzony i prowadzony przez
Piotra Brozka z Bramy Grodzkiej, stal si¢ tak popularny, ze szybko osiggnat
maksymalng liczbe pig¢ tysiecy znajomych na Facebooku.

Réwniez sami ocalali chetnie wykorzystujg dostgpne 1 powszechnie znane
platformy spoleczno$ciowe jako medium dzielenia si¢ historig swojego zycia. Do tej
grupy nalezy chociazby Lily Ebert, ktorej konto na Tik Toku obserwuje 2,1 miliona
odbiorcow na catym $wiecie’®.

Technologie rozszerzonej rzeczywistosci (extended reality/XR), takie jak
rzeczywisto$¢ wirtualna (virtual reality/VR), rzeczywisto$¢ rozszerzona (augmented
reality/AR) i rzeczywisto$¢ mieszana (mixed reality/MR) umozliwiaja odejscie od
reprezentacji na rzecz symulacji. ,,XR to potgczenie wszystkich dotychczasowych
technologii: VR, AR, MR i $wiata realnego w jedno, do$wiadczenie. Dzigki niej
uzytkownik kreuje nowe formy rzeczywistosci poprzez wiaczanie obiektow cyfrowych
do rzeczywistych i rzeczywistych do cyfrowych”’. XR umozliwia przestrzenne
i spersonalizowane doswiadczenia edukacyjne, ktore pozwalaja odwiedzajacym
doglebnie eksplorowa¢ miejsca historyczne w sposob umozliwiajacy indywidualne
poznawanie historii, w miejsce dotychczasowego polegania na pojedynczym projekcie

narracyjnym’2,

% Profil Sophie Scholl na Instagramie, [online:] https://www.instagram.com/ichbinsophiescholl/, dostep:
20.01.2024. Innym tak popularnym polskim projektem stworzonym na portalu Facebook jest kampania
spoteczna z okazji 65. rocznicy wybuchu Powstania Warszawskiego, Kumpel z przeszitosci. 1944 Live
(2009) — dwa fikcyjne profile prezentujace losy Sosny Dwadziesciacztery i Kostka Dwadzie$ciatrzy —
mtodych warszawiakow, ktdrzy przez 63 dni relacjonowali swoja histori¢ z powstanczej Warszawy, jakby
miata miejsce dzis, tworzac tym samym najwickszy wirtualny dziennik powstanczy. ,,,,Sosna” i ,,Kostek”
stali si¢ jednymi z najpopularniejszych postaci prywatnych na polskim Facebooku w roku 2009. W
sytuacji, gdy portal ten dopiero zyskiwal popularno$¢ w Polsce, zdobyli ponad 4000 przyjaciot, ktorzy
skomentowali ich 800 wpisow oraz przeprowadzili 1512 godzin dyskusji o powstaniu
warszawskim™®. Tak podaje Wikipedia. Zob. Kumpel z przesztosci. 1944 Live, [online:]
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kumpel_z_przesz%C5%820%C5%9Bci._1944 Live, dostgp: 20.01.2024;
Kumpel z przesziosci — 1944 Live, [online:] https://www.youtube.com/watch?v=_dBNJ2q031A, dostep:
20.01.2024. Wigcej o projekcie pisze D. de Bruyn, World War 2.0: Commemorating War and Holocaust
in Poland through Facebook, “DIGITAL ICONS” 2010 No. 4. 5.45-62.

0 Konto Lily Ebert na Tik Toku, [online:] https://www.tiktok.com/@lilyebert?lang=en, dostep:
25.01.2024.

Y Edu Inspiracije WZIE: Technologia XR w edukacji. Czy jesteSmy na nig gotowi?, [online:]
https://zie.pg.edu.pl/node/1770, dostep: 25.02.2024.

2. G. Walden, Understanding Holocaust memory and education in the digital age: before and after
Covid-19, “Holocaust Studies”, 2020, 28:3, s. 257- 278, [online:]
https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/17504902.2021.1979175, dostep: 19.12.2023.
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eyfrowe Srodowisko IVI I z eyfrowe tresci

zastepujace realny swiat

cyfrowa interakcja natozone na realny Swiat

z realnym swiatem

Roéznica miedzy AR a VR polega na tym, ze w tej pierwszej informacja cyfrowa
dodawana jest do istniejgcych sktadnikow rzeczywistosci na przyktad za pomoca tabletu
czy smartphone’a, natomiast druga oferuje uzytkownikowi doswiadczenie
alternatywnego $wiata’®, zanurza go catkowicie w wirtualnym $wiecie, najczeéciej przy
pomocy blokujacych widok rzeczywisty gogli. Z kolei MR stanowi kombinacje¢ AR
i VR pozwalajaca na jednoczesng interakcje ze $wiatem wirtualnym i rzeczywistym. Dla
przyktadu, Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie testuje AR na wystawie statej The
Tower of Faces — sali przedstawiajacej wizerunki mieszkancow Ejszyszek, litewskiego
miasta, ktorego zydowska populacja zostata rozstrzelana przez zolnierzy niemieckich
w 1941 roku. W 2018 roku rozpoczgto wdrazanie programu pilotazowego majacego na
celu zbadanie, w jaki sposoéb nowa technologia moze poprawi¢ doswiadczenia

zwiedzajacych Muzeum, natomiast w maju 2022 roku otworzono ekspozycje w nowej

8 Edu Inspiracje WZIE ...

™ Przy czym juz z ,samej etymologii pojecia wirtualno$ci wytwarza sie podwojna afiliacja: ,,[...]
znaczenie wirtualnego rozcigga si¢ na osi wyznaczonej przez dwie skrajnosci. Z jednej strony rozumienie
optyczne, ktore niesie negatywne konotacje iluzji i podwojenia (dwie zasady zlaczone w temacie
zdradliwego obrazu); z drugiej za§ rozumienie scholastyczne, ktore sugeruje produktywnos¢, otwartosc i
zroznicowanie”. Zob. M. Szewczyk, W strone wirtualnosci. Praktyki artystyczne kina wspétczesnego,
Warszawa 2015, s.19

> Connecting to History through Augmented Reality, [online:] https://engage.ushmm.org/2018-
augmented-reality.html, dostgp: 21.01.2024.
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odstonie. Na wystawe sklada si¢ okoto 600 fotografii wykonanych w zydowskim
miasteczku w latach 1890-1941, zebranych przez ocalatg z Holokaustu Yaffe Eliach’®.

the years 1890 and 1941,

po" bagan in Eishishok soon atter German
onJune 23, 141, A Jewish Council wa

o' valuables were collected and confiscatec

women were abused and humiliated.

, on Septermber 24, the Jews were taken from

10 & horse market on the outskints of town.

10 undress and to stand at the edge of open
¢ ware shot by Lithuanian guards. On

Muzeum wzbogacito t¢ ekspozycje o aplikacje przyblizajaca zwiedzajagcym szerszy
kontekst prezentowanych na wystawie tresci, jak na przyktad realia przedwojenne czy

historie zycia i losy poszczegodlnych osob’®,

Gos¢ wchodzi do galerii Wiezy Twarzy. Widza wybrane iPady i wybieraja jednego.
Oprogramowanie wykrywa, ze urzadzenie zostato odebrane; natychmiast rozpoczyna si¢
krotki kontekstowy film przedstawiajacy historie Ejszyszek za pomoca tekstu, zdjeé
i narracji dzwigkowej. Film konczy sie¢ zacheta, ktora kieruje odwiedzajacego do
zapoznania si¢ z historiami ludzi w Wiezy poprzez wybranie interesujacego go zdjecia
sposrod wyselekcjonowanych 30 czarno-biatych fotografii znajdujacych si¢ na wysokosci
oczu. Gdy odwiedzajacy trzyma iPada przed $Scianami galerii, zdjgcia pod$wietlajg si¢

i sygnalizuja gotowo$¢ do interakcji z odbiorca. Odwiedzajacy wskazuje iPadem

6 G. Astrove, The United States Holocaust Memorial Museum’s Multivalent Tower of Faces, [online:]
https://scholarscompass.vcu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=4295&context=etd, dostep: 21.01.2024.

" Tower of Faces: Augmented Reality Experience, [online:] https://designawards.core77.com/Emerging-
Technologies/121868/Tower-of-Faces-Augmented-Reality-Experience, dostep: 21.01.2024.

8 Zob. Stories from a Tower of Faces, [online:] https:/medium.com/memory-action/stories-from-a-tower-
of-faces-85dc89d08aab, dostep: 21.01.2024.

22


https://scholarscompass.vcu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=4295&context=etd
https://designawards.core77.com/Emerging-Technologies/121868/Tower-of-Faces-Augmented-Reality-Experience
https://designawards.core77.com/Emerging-Technologies/121868/Tower-of-Faces-Augmented-Reality-Experience
https://medium.com/memory-action/stories-from-a-tower-of-faces-85dc89d08aab
https://medium.com/memory-action/stories-from-a-tower-of-faces-85dc89d08aab

24:8770209353

interesujace zdjecie, aby je wybra¢. [...] Historia si¢ konczy, a iPad kieruje
odwiedzajacego do przejrzenia powigzanego zdjecia lub wybrania nowego zdjecia, ktore

go interesuje. Go$¢ wybiera nowe zdjecie. Tym razem historie opowiada inny gtos.

Wykorzystywanie nowych technologii w miejscach pamieci to wazki temat ze wzgledu
na potrzebe srodkoOw zapewniajacych, ze doswiadczenie rzeczywistosci rozszerzonej
beda mialy wytacznie charakter edukacyjny 1 nie bedg prowadzily do aktow braku
szacunku dla ofiar, ani nie spowodujg wtornej traumatyzacji. Czasy po roku 2010
przynosza wysyp projektoéw cyfrowych prezentujacych nowe formy $wiadczenia
i proponujacych nowe medialnie zaposredniczone formy do$wiadczania terenow

poobozowych.

Przykladem takiej aplikacji (2014)8! wykorzystujacej rzeczywisto$¢ rozszerzong do
zachowania fragmentu historii i topografii miejsca jest projekt zaproponowany przez

Pomnik Pamieci Bergen-Belsen, ktorego pilotazowe pokazy odbyty sie w 2012 roku.

® Tower of Faces..., dz. cyt.

A, Mura, Future Memory interactive App in Catalan TV3, [online:]
https://www.futurememoryfoundation.org/120/, dostep: 20.01.2024.

81 Wiecej na temat projektu i jego specyfiki mozna przecyztaé u A. Pastor, L. Pujol, Analysis of the
Bergen-Belsen VR/AR application by means of the Virtual Subjectiveness Model, [online:]
https://www.researchgate.net/publication/338989865_Analysis_of the Bergen-Belsen VRAR
application_by means_of the Virtual Subjectiveness Model, dostep: 20.01.2024.
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Ta zainicjowana przez The Future Memory Foundation, SPECS, Wiener Library
i Bergen-Belsen Memorial Centre aplikacja wykorzystuje dane geolokalizacyjne
I odtwarza wirtualng panorame obozu koncentracyjnego oraz architektoniczne sktadniki
terenu. Umozliwia rozpoznanie za pomocg iPada przeszlego ksztattu obecnie

zalesionego obszaru, pozbawionego wszelkich sladow obozu.

Aplikacja prezentuje trojwymiarowy model historycznych obiektow obozu na tle
wspotczesnej przestrzeni geograficznej. Jednak budynki sg pokazane jako szare bloki,
drzewa maja stozkowe ksztalty na prostokatnych lodygach i brakuje obrazow ludzi
poruszajacych si¢ po obozie. Wyglada bardziej jak prototypowy model gry komputerowej
niz reprezentacja historyczna. Taka reprezentacyjna — a moze niereprezentacyjna —

strategia uniemozliwia odwiedzajacym opuszczenie obiektu z poczuciem «bylem tam»®,

82 Exhibit of 3D Reconstruction of Bergen Belsen at the Wiener Library in London, [online:]
https://www.futurememoryfoundation.org/exhibit-of-3d-reconstruction-of-bergen-belsen-at-the-wiener-
library-in-london/, dostep: 19.12.2023.

8 75 Years Later: Digitally Commemorating the Liberation of Bergen-Belsen, [online:]
https://reframe.sussex.ac.uk/digitalholocaustmemory/2020/04/19/75-years-later-digitally-
commemorating-the-liberation-of-bergen-belsen/, dostep: 19.12.2023.
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Teren obozu zostat zrekonstruowany zgodnie ze stanem w dniu 15 kwietnia 1945 r.,
kiedy obdz zostal wyzwolony. Poza zapoznaniem si¢ z tym terenem z tabletem w dtoni,
odwiedzajacym udostepniona zostata réwniez interaktywna instalacja panoramiczna.

Z kolei Inside Auschwitz (2017) w rezyserii Jiirgena Briiggera, Jorga Haassengiera,
Gerharda Schicka to pierwszy dokument powstaly z wykorzystaniem wirtualnej

rzeczywisto$ci 360° zrealizowany w Auschwitz-Birkenau.

W trakcie trwania niespeilna 10-minutowego filmu, trojka ocalatych z Holokaustu: Anita
Lasker-Wallfisch, Philomena Franz i Walentyna Nikodem opowiadajg swojg historie
obozowa, ktora jest wizualizowana za pomoca drona 360°%. Natomiast tworzony
obecnie Auschwitz VR® jest cyfrowa rekonstrukcja obozu Auschwitz II-Birkenau

W ksztalcie z maja 1944, zrealizowang przez Real Invented Studio.

Auschwitz VR” to aplikacja komputerowa, dzieki ktorej zobaczy¢ bedzie mozna jedno
z najwazniejszych 1inajbardziej tragicznych miejsc we wspotczesnej historii —
drobiazgowo zrekonstruowane w 3D na podstawie zdje¢, dokumentacji technicznej

i wielu innych materiatow archiwalnych. Dzigki technologii VR i stereoskopowemu

84Inside Auschwitz, [online:] https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=EOM_CxAKB_Y&t=47
0s, dostep: 20.01.2024.

%Tamze.

8 Zob. Auschwitz-Birkenau historyczna rekonstrukcja VR, [online:] https://auschwitz-vr.pl/, dostep:
18.12.2023.
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widokowi 360° obejrze¢ bedzie mozna kazdy fragment obozu, atakze wej$¢ do

zrekonstruowanych z ogromng starannoscig budynkow?’.

Wiascicielem 1 inicjatorem projektu jest Fundacja Auschwitz Birkenau, ktora finansuje
wirtualng rekonstrukcje Auschwitz Il Birkenau majaca stluzy¢ przede wszystkim
wzmocnieniu misji edukacyjnej Miejsca Pamigci.

Zgota innym projektem dotyczacym rekonstrukcji miejsca jest ten
zaproponowany przez Kena Thompsona, profesora projektowania gier, ktoéry wraz ze
wspotpracownikami z Uniwersytetu Connecticut, od kilku lat pracuje nad wiasng

propozycja edukacji o Holokaus$cie opartg na technologii VR.

> Ml 0587151

Interaktywne do$wiadczenie Courtroom 600 (2019)%° wykorzystuje rzeczywisto$é
wirtualng, aby zaangazowaé¢ odbiorcéw w zrozumienie procesOw norymberskich,

w trakcie ktorych skazano wielu nazistowskich zbrodniarzy wojennych.

Uczniowie umieszczeni sg w trojwymiarowej reprodukcji sali sagdowej, gdzie moga
wchodzi¢ w interakcje z historycznymi uczestnikami wydarzen, a takze wstrzymywac

akcje na sali sadowej, aby zaglebi¢ si¢ w informacje kontekstowe i materiaty archiwalne

8Tamze.

8 Zob., Courtroom 600: An Educational Encounter with the Histories of the Nuremberg Trials, [online:]
https://www.youtube.com/watch?v=Z-dI\VV13Ks0c, dostegp: 18.12.2023.

8 Courtroom 600, [online:] https://courtroom600.org/about/#mission, dostep: 18.12.2023.
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zwigzane z osobami, miejscami i wydarzeniami centralny dla tych procesow. [...] Laczac
VR z projektowaniem gier i metodologia historii publicznej, ,,Courtroom 600 stara si¢

zapewni¢ uczniom wicksze «poczucie skali» zbrodni nazistowskich®.

W konicu najnowsza propozycja jest projekt Inside Kristallnacht (2024) — projekt
powstajacy w koprodukcji Claims Conference, USC Shoah Foundation, MakeMePulse,
Meta, UNESCO i the World Jewish Congress. Ostateczna wersja przygotowywanego
projektu® bedzie dostgpna za posrednictwem gogli VR, przegladarek internetowych

i urzadzen mobilnych, a premiera i udostepnienie go publicznosci nastgpi w 2024 roku.

Gloéwna bohaterka jest dr Charlotte Knobloch, ktéra przezyla noc krysztatowa, ktora
prowadzi widza ulicami jednej z dzielnic Monachium, w ktérej spedzita dziecinstwo.
Ocalata — wowczas 6-letnia dziewczynka — ,,prowadzi stuchaczy przez interaktywne

rekonstrukcje przestrzeni, takich jak synagogi, ktore zostaty zniszczone podczas Nocy

% M. Lebovic, The ‘“virtual’ future of Holocaust education is already here, [online:]

https://www.timesofisrael.com/the-virtual-future-of-holocaust-education-is-already-here/, dostep:
10.11.2023.
8 Inside  Kristallnacht Teaser Video | USC  Shoah  Foundation, [online:]

https://www.youtube.com/watch?v=AS2Mk010y4Y, dostep: 10.01.2024.
%2 Inside Kristallnacht, [online:] https://www.claimscon.org/brokenglass/, dostep: 10.01.2024.
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Krysztalowej”®. Dodatkowe informacje moga pojawié¢ sic z dzieki dostepowi do
korpusu zdje¢ archiwalnych, materialdéw wideo i autentycznych nagran dzwigkowych
przemowien cztonkow Trzeciej Rzeszy. Dodatkowo korzystajac z technologii XR
i przetwarzania jezyka naturalnego®, uzytkownicy moga wchodzi¢ w stowng interakcije
z Knobloch i zadawa¢ pytania dotyczace m.in. Nocy Krysztatowej, rodziny ocalatej, czy
szerzej Holokaustu. Projekt, wykorzystujacy najnowoczesniejsza technologi¢ proponuje
nowe spojrzenie na edukacje o Holokauscie, ,,zapewniajac angazujace doswiadczenie,
ktore pomoze uzytkownikom, w tym przysztym pokoleniom, zrozumie¢ Holokaust
Z wnetrza momentdéw historycznych [w tym wypadku z nocy z 9 nalO listopada 1938

roku — przyp. SP] w sposob, ktéry nigdy nie byl mozliwy”®.

Rzeczywistos¢ rozszerzona (AR) to nowe medium, ktére ma szanse
rewolucjonizowa¢ edukacje o Holokauscie zarowno w szkotach, jak i w muzeach,
oferujac metody zanurzenia i zaangazowania, ktore nie bylyby mozliwe. Wykorzystujac
rzeczywisto$¢ rozszerzona, muzea moga tworzy¢ inspirujace $rodowisko i zmienic
sposob, w jaki odbiorcy do$wiadczaja przesztosci®, chociazby dzieki mozliwosci
obcowania z interaktywnymi postaciami historycznymi czy obiektami 3D. Kluczowym
wyzwaniem w realizacji omawianych w tej czesci projektéw bedzie stworzenie wlasnie
wysoce realistycznych cyfrowych reprezentacji ludzi i miejsc. Proby rekreowania
bezposredniej relacji bez koniecznosci zaktadania okularéw do VR czy innych urzadzen
technologicznych, podejmuja dwa niewymienione tu jeszcze, zblizone pod wzgledem
technologicznym projekty. Mowa o USC Shoah Dimensions New Dimensions in
Testimony (2012) i brytyjskim programie Forever Project (2016), stworzony przez
National Holocaust Centre and Museum w Wielkiej Brytanii®’, dzieki ktorym mozliwe
jest ,,podtrzymanie dialogu” z ocalalymi za pomoca technologii rozpoznawania mowy
przy jednoczesnym osiggnieciu pozadanego przez wszystkie wymienione wyzej

inicjatywy efektu spotkania twarza w twarz ze Swiadkiem historii.

%STamze.

% Tamze.

% K. Grieshaber, Holocaust survivor recalls Kristallnacht horrors in interactive VR project, [online:]
https://www.timesofisrael.com/holocaust-survivor-recalls-kristallnacht-horrors-in-interactive-vr-
project/, dostep: 19.12.2023.

% Por., J. Challenor, M. Ma, Augmented Reality in Holocaust Museums and Memorials, [w:] Springer
Handbook of Augmented Reality, red. A. Yeh Ching Nee, S. Khim Ong, s. 413-432.

% The Forever Project, [online:] https://the-forever-project.com/portfolio/forever, dostep: 20.10.3023.
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Swieza i niezwykle interesujaca w tym kontekscie jest inicjatywa ,,3D Human
Body Reconstruction” opracowana przez naukowcéw z Fraunhofer HHI. Realizujacy
go, zapoczatkowany w 2019 roku ,.Ernst Grube — Dziedzictwo”®, nowy format
medialny — to pasjonujgcy dokument stworzony z wykorzystaniem wirtualnej
rzeczywistosci, opowiadajacy o zyciu Ernsta Grube, jednego z ostatnich niemieckich
ocalalych z Holokaustu. Grube zostal zrekonstruowany cyfrowo na podstawie
przeprowadzonego z nim w 2019 roku wywiadu w studio przechwytywania
wolumetrycznego Volucap®. ,32 kamery dostarczyly 80 minut materialu wideo, na
podstawie ktérego w Fraunhofer HHI skompilowali ostateczny film wolumetryczny”%,
Nastepnie zaro6wno on, jak i przepytujacy go miody uczen zostaja umieszczeni

w wirtualnym $rodowisku — cyfrowo zbudowanych na potrzeby filmu miejscach

historycznych.

8 Immersive and Interactive Virtual Reality Experience of History ,, Ernst Grube — the Legacy , [online:]
https://www.youtube.com/results?search_query=grube+-+legacy, dostep: 20.01.2024.

Ernst Grube. The Legacy, [online:] https://volucap.com/portfolio-items/ernst-grube-the-legacy/, dostep:
21.01.2024.

0 virtual  Reality  Experience  "Ernst Grube - the legacy”, [online:]
https://www.hhi.fraunhofer.de/en/virtual-reality-experience-ernst-grube-the-legacy.html, dostep:
20.01.2024.

101 Ernst Grube — Das Vermdchtnis (DE), [online:] https://www.youtube.com/watch?v=QIYxu9DZfe0,
dostep: 20.01.2024.
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Odbiorcy tak zarejestrowanego $wiadectwa moga dotaczy¢ do rozgrywajacych sie
W réznych historycznie uzasadnionych miejscach scen $§wiadczenia przy pomoca
okularow VR. ,Kompletne doswiadczenie VR sktada si¢ z pieciu odcinkéw: 1)
Mieszkanie rodziny Grube w Monachium, 2) Zydowski dom dziecka Antonienheim
W Monachium, 3) Monachijskie getto zydowskie — oboz Milbertshofen, 4) Strach przed
deportacja, 5) Obdz koncentracyjny w Theresienstadt. Kazdy z odcinkéw trwa §-10
minut”’, przy czym uzytkownik sam moze zdecydowac, ktory z fragmentdéw historii
ocalatego chce pozna¢. Dodatkowo, opowie$¢ ocalatego zostala wzbogacona
0 materiaty archiwalne: teksty, fotografie, dokumenty (patrz kadr nizej). Po raz pierwszy
projekt w postaci 3,5 minutowego nagrania zostal zaprezentowany na wystawie
czasowej ,,Koniec wspotczesnych §wiadkow?” w NS Dokuzentrum w Monachium
(2021),. "Do marca 2022 r. ukonczono cate 50-minutowe doswiadczenie VR ,,Ernst
Grube — dziedzictwo™'%2, co czyni je nie tylko pierwsza na $wiecie, co rowniez
najdtuzsza realizacjg takiej formuly §wiadczenia. Premiere projekt HHI miat w czerwcu

2022 roku w Sachsenhausen Memorial and Museum.

I am 78 yearsjold and I am one of the youngest
survivors ofitwo concentration camps.

192 Virtual-Reality-Projekt ,, Ernst Grube — das Vermachtnis”, [online:] https://www.stiftung-bayerische-

gedenkstaetten.de/service/news/virtual-reality-projekt-ernst-grube-das-vermaechtnis, dostep:
20.01.2024.
13 Virtual  Reality  Experience  "Eva  Umlauf -  her testimony”,  [online:]

https://www.hhi.fraunhofer.de/en/virtual-reality-experience-eva-umlauf-her-testimony.html,
dostep: 20.01.2024.
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Innym dokumentem stworzonym z wykorzystaniem tej samej techniki nagrywania
jest ten poswigcony Evie Umlauf (2023) — jednemu z najmtodszych dzieci, ktore
przezyly ob6z koncentracyjny w Auschwitz. Jej §wiadectwo sktada si¢ z szeSciu
gtownych czesci, w tym wprowadzenia, w ktérym ocalata przedstawia si¢
I opowiada o swoich narodzinach, opisu okolicznosci przybycia do obozu
koncentracyjnego Auschwitz-Birkenau i wyzwolenia w 1945 r. oraz recytacji
fragmentu przemoéwienia, ktore wygtosita w Auschwitz a styczniu 2011 r, a takze
przedstawienia okolicznosci samego wydarzenial®®. Realizowany przez Leibniz
Supercomputing Centre of the Bavarian Academy of Sciences and Humanities
monachijski projekt ,,LediZ” (Nauka za pomoca cyfrowych $wiadectw'%) pracuje
z kolei nad powstaniem interaktywnych, trojwymiarowych, niemieckojezycznych
$wiadectw ocalatych z Holokaustu'®. Projekt bedacy efektem konferencji

,,Holocaust Education Revisited”'%’, zostal zainicjowany w 2018 roku.

oy 08

104 70b. tamze.

105 |_earning with digital testimonies (LediZ), [online:] https://www.en.lediz.uni-muenchen.de/index.html,
dostep: 20.01.2024.

106 Tamze; A. Ballis, M. Gloe, Interactive 3D Testimonies of Holocaust Survivors in German language,
[w:] Holocaust Education Revisited, red. M. Gloe, A. Ballis, Wiesbaden 2020, s. 343-368.

107 Munich Project 'LediZ', [online:] https://www.en.lediz.uni-muenchen.de/projekt-lediz/index.html,
dostep: 20.01.2024.

108 Tamze.
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Jako pierwsi w projekcie wzigli udziat ocalali: Abba Naor'® i wspomniana juz przy
okazji innego projektu Eva Umlauf''®. | W celu stworzenia ,,holograméw” kazdemu ze
wspotczesnych swiadkoOw zadano ok. tysigca pytan w Pollen Studio w Anglii. Ich
odpowiedzi zostaly sfilmowane stereoskopowo dwiema kamerami RED Epic-M
Dragon. Taki sposob rejestracji pozwala na wizualizacj¢ zar6wno dwuwymiarowa, jak
i trojwymiarowa !, Widz ogladajac w ten sposob sfilmowanych $wiadkéw za pomoca
okularow 3D, przy uzyciu specjalnych narzedzi moze zadaé¢ ocalalemu pytanie
i otrzyma¢ odpowiedz z puli jego wczeSniej nagranych wypowiedzi. Jednym
z glownych celow projektu jest adaptacja tych cyfrowych §wiadectw do warunkéw
szkolnych tak, aby mogly one by¢ wykorzystywane jako skuteczne narzgdzie nauczania
o Holokauscie. ,,W tym celu opracowano mobilng wersj¢ zeznan. Dzigki temu mozliwe
jest prezentowanie zeznan w technologii 3D w szkotach i innych placéwkach
oswiatowych. W ten sposob uczniowie moga doswiadczyé ich we wlasnych
klasach”112. Inny niemiecki projekt VR zatytulowany ,Naprawde? — Wirtualne
spotkania ze §wiadkami historii” (2023) powstat we wspotpracy Brandenburskiego
Towarzystwa Kultury i Historii (BGK) z Uniwersytetem Filmowym Babelsberg
KONRAD WOLF, przy wsparciu finansowym Fundacji EVZ i obecnie w wersji
pilotazowej prezentowany jest w Brandenburgiill3. Zarejestrowanych w ten sposob
zostato pigcioro ocalatych: Inge Auerbacher, Leon Weintraub, Ruth Winkelmann, Kurt
Hillmann 1 Charlotte Knobloch. Wszystkie nagrania zostaly zrealizowane w 2021 roku
w studiu w Babelsberg. Kazdy z nagranych wywiadéow byt ograniczony czasowo do

godziny, co wymagato od ocalatych precyzji w trakcie udzielania odpowiedzit!*,

Uzytkownicy korzystajac z okularow VR, wchodza do cyfrowej przestrzeni, w ktorej
ukazuje im si¢ dziesie¢ pytan. Moga Sledzi¢ tematy w porzadku chronologicznym,
poczawszy od pogroméw listopadowych, a skonczywszy na wspotczesnych tendencjach

prawicowych.[...]. W kolejnym kroku, po wybraniu pytania, interfejs znika i pojawia si¢

109Bjogram Abby Naora, [online:] https://www.en.lediz.uni-muenchen.de/projekt-
lediz/naor_1/index.html, dostgp: 20.01.2024.

110Gylwetka Evy  Umlauf, [online:]  https://www.en.lediz.uni-muenchen.de/projekt-lediz/eva-
umlauf/index.html, dostep: 20.01.2024.

1 Munich Project 'LediZ'..., dz.cyt.

12Education at Schools, [online:] https://www.en.lediz.uni-muenchen.de/projekt-
lediz/multiplikation/index.html, dostep: 21.01.2024.

13virtual Reality for History Education, [online:] https://www.mth-potsdam.de/en/blog-en/virtual-
reality-for-history-education/, dostgp: 18.12.2023.

114 Por. Tamze.
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realistyczny skan jednego z pieciu $wiadkéw Holokaustu, ktory udziela wczes$niej

nagranej subiektywnej odpowiedzi?®,

Dzigki okularom VR odbiorca ma wrazenie, ze ocalaty stoi przed nim. Jednak dla
tworcoOw projektu ,,najwazniejsze byto komunikowanie tematu, a nie che¢ uzyskania jak
najbardziej wciagajacego doswiadczenia medialnego™!1e.

Sledzac ewolucje zeznan $wiadkéw Holokaustu od ,holograméw” i 3D do
rzeczywisto$ci wirtualnej, Marta Zalewska w artykule The Last Goodbye (2017):
Virtualizing Witness Testimonies of the Holocaust analizuje trzy $wiadectwa ztozone
przez ocalatlego Pinchasa Guttera, wskazujac na ich dominanty oraz kierunek, w ktorym

zmierzajg konstruowane wspdlczesnie archiwa pamieci o Holokauécie'’. Powstaly w

2017 roku, trwajacy siedemnascie minut film VR!8 byt wspotprodukowany przez USC

Shoah Foundation i wyrezyserowany przez Ari Palitza i Gabo Arorg.

115 Tamze.

H6Tamze.

7 M. Zalewska, 'The Last Goodbye' (2017): Virtualizing Witness Testimonies of the Holocaust,
“Spectator” 2020 Vol 40 (2), s. 45-52.

118 Zob. R. Kuznia, Holocaust survivors tell their stories on location at concentration camps for 360-
degree videos, [online:] https://sfi.usc.edu/news/2019/05/25681-holocaust-survivors-tell-their-stories-
location-concentration-camps-360-degree, dostep: 19.12.2023.

119 pinchas Gutter filmowany w Majdanku. Fot. USC Shoah Foundation, za: K. Hays, K. Jungblut, S. D.
Smith, dz. cyt., s. 38.

120 The Last Goodbye - A Virtual Reality Experience, [online:]
https://www.ilholocaustmuseum.org/exhibitions/the-last-goodbye-a-virtual-reality-experience/, dostep:
10.01.2024.
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Pozwala on odbiorcom przezy¢ wspoélnie z ocalatym ostatnig podroz Pinchasa do bytego
obozu w Majdanku. Co - jak zauwaza Zalewska — nasuwa skojarzenia

z Lanzmannowska metodologie filmowania niektorych zeznan ocalatych in situ??.

Tysigce zdje¢ zostalo potaczonych przez eksperta z Moving Picture Company, aby
stworzy¢ trojwymiarowe obrazy wnetrz w odpowiedniej skali. Swiadectwa wideo
Guttera, nagrane w tych samych przestrzeniach, zostaty nastepnie wlaczone do filmu,
tworzac zywe S$rodowisko, w ktorym opowiada on swoja histori¢ cierpienia, straty

i przetrwanial?,

Glownym celem tworcow bylo zaktywizowanie somatycznego doswiadczenia
uczestnikow, cielesne zanurzenie ich w wirtualnej przestrzeni obozu. Montowany na
glowie wyswietlacz umozliwia odbiorcom ogladanie 360-Stopniowej panoramy
Majdanka. Co wigcej, zastosowany system umozliwia przelozenie rzeczywistych
ruchéw widzoé6w na ich zachowanie w wirtualnym $wiecie. Innymi stowy: mozemy
porusza¢ si¢ po obozie razem z Pinchasem. "Przestrzenny wymiar doswiadczenia
pozwala uzytkownikom poczué, ze rzeczywiscie odwiedzili Majdanek™!%3, Ostatnim
przyktadem, o ktérym wspomne, jest podobna do The Last Goodbye, zaproponowana w
2022 roku przez Illinois Holocaust Museum and Education Center The Journey Back: A
VR Experience!?. To projekt nazywany przez niektorych krytykéw przelomowym,
rewolucjonizujgcy myslenie o przysztosci pamigci o Holokauscie. To pierwszy tego
typu projekt, w ktorym przewodnikami po obozach koncentracyjnych sa ocalali z
Holokaustu. ,,Filmy zostaly zebrane w procesie zwanym ,,fotogrametrig” - technika
ozywiania zdje¢ wykorzystuje sztuke i1 nauk¢ do wydobywania z fotografii
najdrobniejszych szczegdtéw w formie 3D!®. Tréjwymiarowa, 360° wirtualna

rzeczywisto$¢ powstata w wyniku kompilacji setek tysigcy cyfrowych zdje¢, nagran

121 Zob. M. Zalewska, 'The Last Goodbye..., s. 49.

122 “The Last Goodbye.”, [online:] https:/sfi.usc.edu/ lastgoodbye, access: 20.12.2022; The Last Goodbye
- An Introduction | USC Shoah Foundation, [online:] https://www.youtube.com/watch?v=rOgtLhHSjy0,
dostep: 18.12.2023.

123 M. Zalewska, 'The Last Goodbye...s. 49.

124 Filmy A Promise Kept i Don’t Forget Me powstaty w koprodukcji Illinois Holocaust Museum,
Gallagher & Associates oraz eyelash.ai. Zob. The Journey Back: A VR Experience, [online:]
https://www.ilholocaustmuseum.org/exhibitions/the-journey-back-a-vr-experience/, dostep: 10.11.2023.
125 Zob. Skanowanie 3D ze zdjec — fotogrametria 3D, [online:] https://innovar.pl/fotogrametria-3d, dostep:
21.02.2024.
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z drona i filméw archiwalnych wytwarza zapadajaca w pamieé symulacje”??®. Obecnie
museum dysponuje filmami pigciorga ocalalych: George’a Brenta (Don'’t
Forget Me), Marion Deichmann (Letters from Drancy), Doris Fogel (Escape to
Shanghai), Fritzie Fritzshall (A Promise Kept) i Rodi Glass (Walk to Westerbork)?’.
Okoto poétgodzinny pokaz poprzedza krotkie wprowadzenie wolontariusza muzeum
przygotowujace do tego, czego moze spodziewac si¢ odbiorca. Jest to projekt niezwykle
angazujacy emocjonalnie rowniez z tego wzgledu, ze przy wykorzystaniu odpowiednich
gogli umozliwiajacych ogladanie przestrzeni w 360 stopniach, wywotuje u odbiorcy

wrazenie faktycznego przebywania w miejscu toczacej si¢ akcji: w baraku, wagonie,
128

komorze gazowej, czy na ulicy w trakcie tapanki

Dodatkowo w malutkiej, mieszczacej osiem osob, sali uczestnicy tego niecodziennego
performansu pamigci sadzani sg na obrotowych krzestach i zakladajac gogle VR
przenoszg si¢ wraz z ocalatym do wnetrza jego opowiesci, na przyktad na teren dawnego

obozu. Zastosowanie obrotowych krzeset umozliwia, poprzez obracanie si¢ wokot

126 ). Chernoff, Illinois Holocaust Museum Launches Groundbreaking Virtual Reality Exhibit, ‘The
Journey Back’, [online:] https://better.net/chicago/arts-events/illinois-holocaust-museum-launches-
groundbreaking-virtual-reality-exhibit-the-journey-back/, dostgp: 18.07.2023.

127 post-visit Materials: Virtual Reality Experiences, [online:] https://www.ilholocaustmuseum.org/post-
visit-materials-virtual-reality-experiences/, dostep: 18.07.2023.

128 The Journey Back: A VR Experience' At The Illinois Holocaust Museum Takes Visitors To What It Was
Like To Be In A Concentration Camp, [online:] https://www.cbshews.com/chicago/news/journey-back-
vr-experience-illinois-holocaust-museum-concentration-camp/, dostep: 16.07.2023.

129 Zdjecie wtasne wykonane przed projekcja w Holocaust Museum & Education Center.

130 Kadr z dokumentu A Promise Kept. Zob. Richard & Jill Chaifetz Family Virtual Reality
Gallery, [online:]  https://www.ilholocaustmuseum.org/exhibitions/a-promise-kept/,
dostep: 20.01.2024.
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wlasnej osi, ogladanie przestrzeni w 360°, czgsto tracgc przy tym poczucie rownowagi,
co wptywa na aspekt fizyczny tego do§wiadczenia. Osobiscie niemal upadtam prébujac
wstawac, aby przyjrze¢ si¢ szczegdétom prezentowanego §wiata. Co wiecej, to odbiorca
do pewnego stopnia kontroluje, co chce zobaczy¢, na przyktad czy odwroci¢ glowe
I spojrze¢ w prawo. ,,Kiedy wejdziesz do przestrzeni wystawowej, nikt inny ci¢ nie
zobaczy. Ta [przestrzen] zostata celowo zaprojektowana jako sanktuarium, poniewaz
zamystem jest zaproszenie ci¢ do [uczestnictwa] w emocjonalnym i1 duchowym
doswiadczeniu”®®l, Rowniez dla samych ocalalych nagrywanie tego dokumentu byto
przezyciem wyczerpujacym emocjonalnie i fizycznie. Dla przyktadu, w przypadku
Fritzshall zrealizowanie dokumentu A Promis Kept oznaczato to udzielenie prawie 30-
godzinnego wywiadu, w tym powrot do Auschwitz-Birkenau w celu nakrecenia filmu
w plenerze®?, Odwaze sie jednak stwierdzié, ze jest to rownie trudne do$wiadczenie
odbiorcze, szczegoblnie, kiedy cztowiek przenosi si¢ do wnetrza transportu obozowego.

Podsumowujac dotychczasowe rozpoznania nalezy podkresli¢, ze dostgpne
formy technologii immersyjnej czerpigce z technik stosowanych w grach
| rzeczywistosci wirtualnej pozwalaja na nowe doswiadczanie S$wiadectw, jak
I obcowanie z przestrzeniami poobozowymi czy miejscami 0 znaczeniu historycznym.
Dzig¢ki zastosowaniu roznych srodkoéw dystrybucji, kazda z omawianych tu technologii,
umozliwia rozmaite rodzaje spotkan, przy czym obarczona jest innymi ograniczeniami
i mozliwosciami dziatania. Paradoksalnie pandemia Covid-19 spowodowata, ze
naturalnym stat si¢ kontakt z drugim czlowiekiem za pomoca mediow'®. Dystans
spoteczny, ktéry wymogla na spoteczenstwie seria kwarantann, przyczynit si¢
réwnoczesnie do normalizacji kontaktow migdzyludzkich poprzez ekran. Fakt ten dziata
na korzy$¢ wielu z omawianych tu projektéw, migdzy innymi dziatania Shoah
Foundation, ktore na takiej wtasnie komunikacji z ocalatym si¢ opiera. Powszednio$¢
rozmow przez Zoom lub Facetime oznacza nie mniej nie wigcej, ze pomyst zadawania

pytan twarzy wyswietlanej na ekranie 1 otrzymywania odpowiedzi na nie w czasie

181 N. Alexander, How virtual reality isreinventing Holocaust remembrance, [online:]
https://www.haaretz.com/jewish/holocaust-remembrance-day/.premium-how-virtual-reality-is-
reinventing-holocaust-remembrance-1.5464154, dostep: 21.01.2024.

182.C, J. Prince, Holocaust survivors help viewers experience the camps firsthand, via virtual reality,
[online:] https://www.timesofisrael.com/holocaust-survivors-help-viewers-experience-the-camps-
firsthand-via-virtual-reality/, dostep: 16.07.2023

133 Zob., T. Ebbrecht-Hartmann, dz. cyt., s. 1095-1112.
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rzeczywistym jest catkiem naturalny. Cyfrowe projekty pamigci o Holokauscie — pisze

Walden:

Zwracajag uwage na procesy pamigtania, zachecaja uczestnikow do dziatania poprzez
ruchy fizyczne i psychiczne, a tym samym sktadaniaja do ucielesnionej kontemplacji nie
tylko przesztosci Holokaustu, ale takze relacji miedzy réznymi plaszczyznami czasowymi

—nad pracg samej pamiecit®,

Digitalne préby upamigtniania sg zatem waznymi wspotczesnymi praktykami
zachowania dostepu do przesztosci. Przesledzenie wybranych i wspomnianych powyzej
projektow wskazuje na kierunek rozwoju wspotczesnych archiwdéw pamieci
0 Holokauscie, ktére coraz bardziej angazuja odbiorcow, prowokuja ich do krytycznego
zaangazowania si¢, zapraszajac rownoczesnie do odgrywania aktywnej roli w ponownej
aktualizacji przesztosci 1 pamigtania. A co najwazniejsze wywotuja efekt obecnosci
(presence effects)'® — wrazenie spotkania z ocalatymi i fizycznymi miejscami zbrodni,
co bede si¢ starala wykazaé w dalszej czeSci niniejszej dysertacji. Doswiadczenie
obecno$ci wcigz bowiem — jak pisze Kate Nash — pozostaje kluczowe dla

konceptualizacji §wiadectwa, rowniez za posrednictwem mediow cyfrowych®3®,

184V, G., Walden, What Is ‘Virtual Holocaust Memory’? “Memory Studies” 15 (4), s. 632.

135 Zoh. A. Pinchevski, Transmitted Wounds: Media and the Mediation of Trauma. Oxford, 2019, s. 101.
1% por. K. Nash, Virtual reality witness: exploring the ethics of mediated presence, “ Studies in
Documentary Film”, 12 (2). s. 104.
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USC SHOAH FOUNDATION’S DIMENSIONS IN TESTIMONY. SWIADECTWA
NA MIARE XXI WIEKU

WPROWADZENIE DO USC SHOAH FOUNDATION DIMENSIONS IN TESTIMONY

Po zwrocie digitalnym, w czasie, ktory Susan Hogervorst okreslita mianem ,,ery

»137 " zamiast ogladania $wiadka na ekranie, jak to miato miejsce

uzytkownika
w przypadku nagran ze zbiorow Fortunoff Video Archive for Holocaust Testimonies
czy USC Shoah Foundation's Visual History Archive, tworcy nowych projektow
testymonialnych daza do tego, aby odbiorca mogt wejs¢ w interakcje z wizerunkiem
ocalatego, zapoczatkowaé rozmowe-opowies¢, by¢ czynnym aktantem — uczestnikiem
komunikacji. W mojej opinii, jednym z najciekawszych zmieniajacym sposob, w jaki
jako pokolenie dzielimy si¢ wiedza o przesziosci, a zarazem bez watpienia
ksztattujacym przyszto§¢ §wiadectwa i pamigci o Holokauscie jest w ostatnich latach
wspomniana juz wyzej inicjatywa USC Shoah Dimensions in Testimony**.Co wigcej,

proponuje on nowy, dotychczas nieznany sposob formatowania §wiadectwa, ktore

polega na dopasowaniu relacji do ram gatunkowych czy retorycznych sytuacji
komunikacyjnej, w ktorej powstaly. Instytucje gromadzace relacje wielorako
ksztattowaly czy standaryzowaty swiadectwo, filmowcy formatowali je w fazie rejestracji
materialu 1 podczas montazu, przeprowadzajacy wywiady nadawali im ton, a w koncu
sami ocalali wptywali na ksztalt §wiadectwa. Ocalency poddawali si¢ tym wymogom lub
negocjowali ich wymiar. Formatowanie $§wiadectwa rozpoczyna si¢ od ustalenia
warunkow rejestracji: izolacji $wiadka lub nagrywania go/jej w kontekscie wyzwolenia,
w kregu rodzinnym czy w innej wspdlnocie; jej miejsca: pleneru, mieszkania czy siedziby
instytucji oraz jej sposobu: przez ekipe filmowa, pojedynczego badacza czy pracownika
instytucji. Tym samym nie chodzi tu o pewna historyczna poetyke, lecz o konstytutywna

ceche medium?®,

187 S, Hogervorst, The era of the user. Testimonies in the digital age, “Rethinking History” 2020, t. 24,
nr 2,s.169-183.

138 por. Dimensions in Testimony, [online:] https:/sfi.usc.edu/dit, dostep: 05.01.2023.

189 T. Lysak, Formatowanie swiadectwa, [online:] https://books.openedition.org/iblpan/3733#ftn3,
dostep:16.12.2023.
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Kiedy w 1994 roku Steven Spielberg zatozyt The Survivors of the Shoah Visual History
Foundation — amerykanska organizacj¢ pozarzadowa z siedzibg w Los Angeles, jej
celem byto przede wszystkim pozyskanie jak najwigkszej liczby $wiadectw wideo
zyjacych ocalatych i §wiadkoéw Zagltady oraz zabezpieczenie tych nagran dla kolejnych
pokolen. W 2006 roku Fundacja stata si¢ czgécig the USC Dornsife College of Letters,
Arts and Sciences z siedziba na Uniwersytecie Potudniowej Kalifornii*? i tym samym
przeksztatcita si¢ w USC Shoah Foundation: The Institute for Visual History and
Education. Réwniez po osiemnastu latach od zatozenia, w 2012 roku wygasita swoj
dlugofalowy projekt nagrywania zeznan. Nie zakonczyto to jednak dziatalno$ci fundacji
w dziedzinie katalogowania zeznan §wiadkow ludobdjstw, wrecz przeciwnie, idac krok
dalej niz rejestrowanie ocalatych w studio lub prywatnych mieszkaniach, postanowiono
wykroczy¢ poza ten dobrze znany format i zastosowa¢ nowga praktyke nagrywania.
Zaproponowany nowy projekt audiowizualny ma by¢ przede wszystkim odpowiedzig
na wyzwania wspotczesnosci i ogromny postep technologiczny, jaki dokonal si¢ w
ostatnich dziesigcioleciach. Interesujace w tej perspektywie jest przesledzenie biografii
tych obiektéw wizualnych: jak powstaty, ewoluowaly, w jakim kierunku sag
rozwijane'!, Zapoczatkowany przez USC Shoah Foundation i USC Institute for
Creative Technologies'*> w 2012 roku projekt New Dimensions in Testimony, od 2018
roku oficjalnie przemianowany na USC Shoah Foundation Dimensions in Testimony*4?,
jest kontynuacja nagran ocalatych, jednakze juz nie w formie filmow, a interaktywnych
biografii opartych na systemie pytan i odpowiedzi, umozliwiajacych podtrzymywanie

(chociazby pozornego) dialogu z ocalatym.

140 Usc Dornsife College of Letters, Arts and Sciences jest jedna z jednostek University of Southern
California.

141 Biografia obiektow to preznie rozwijana dyscyplina badafh w ramach nauk spotecznych. Jest ona
bezposrednio powigzany z badaniami nad narracjg, performatyka i muzeami. Zob. Ch. Gosden, Y.
Marshall, The cultural biography of objects, “World Archaeology” 1999, 31:2,s. 169-178; J. Joy,
Reinvigorating object biography: reproducing the drama of object lives, “World Archaeology”, 2009,
41(4), s. 540-556; J. Hoskins, Biographical Objects: How Things Tell the Stories of People's Lives,
London and New York 1998.

142 W ramach projektu wspolpracuja Illinois Holocaust Museum & Education Center w Skokie oraz USC
Institute for Creative Technologies i Conscience Display. Projekt jest finansowany m. in. przez Pears
Foundation, Louis. F. Smith, Melinda Goldrich i Andrea Cayton / Goldrich Family Foundation, Illinois
Holocaust Museum and Education Center oraz Genesis Philanthropy Group (R.A.). Dodatkowo partnem
projektu jest CANDLES Holocaust Museum and Education Center. Zob. Dimensions in Testimony
[online:] http://sfi.usc.edu/dit, dostep: 15.02.2020.

143 USC Shoah Foundation Dimensions in Testimony, [online:] http:/sfi.usc.edu/dit/fag, dostep:
20.04.2020.
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Interaktywne biografie czy tez interaktywne swiadectwa — jak bgde proponowata, zeby
je nazywaé — stanowig stosunkowo nowg propozycje opowiadania o Holokauscie,
pozwalajacg na rownoczesne obcowanie z interaktywnym wizerunkiem ocalatego oraz
zadawanie mu pytan 1 ustyszenie odpowiedzi w czasie rzeczywistym, niczym
w prawdziwej rozmowiel**. Nastepnie tak zarejestrowane wizerunki $wiadkow sg
prezentowane — najczesciej — jako elementy ekspozycji muzealnych, dotyczacych badz
to tematu Holokaustu, badz innych ludobéjstw, ktorym poswiecone sa $wiadectwal®.
Profesor judaistyki, Jeffrey Shandler, w ksigzce Holocaust memory in the digital age
przywotuje badania prowadzone przez $ledzaca zwiazki pamigcioznawstwa z virtual
reality Rachel N. Baum!, ktora proponuje, aby to interaktywne narzedzie byto
rozumiane nie jako odejscie od wczesniejszych wieloletnich wysitkow USC Shoah
Foundation, ale jako ,rozszerzenie wczesniejszych prac nad cyfryzacja swiadectw,
obiekt stanowigcy wizualng reprezentacje¢ bazy danych”4’. Ponadto, nasuwa si¢ tu od
razu post-digitalny czy tez post-cyfrowy kontekst'*®, podlug ktoérego nalezatoby
stwierdzi¢, ze bycie online nie wystarczylo juz tak tworcom jak i odbiorcom, a realizujac
omawiany projekt chcieli niejako przekroczy¢ granicg ekranu monitora i umiesci¢
technologicznie stworzone wizerunki w konkretnym (rzeczywistym!) miejscu. ,,Chodzi

o to, aby kontynuowa¢ dialog” — powiedziat ,,Forward” David Traum, gtéwny badacz

144 Zob. Dimensions in Testimony: FAQs, [online:] https:/sfi.usc.edu/dit/faq, dostep: 17 stycznia 2021;
145 Dla przykladu nagranie ocalalej z masakry Nanjing Madame Xia przeprowadzone w jezyku
mandarynskim, zostato zaprezentowane w 80. rocznicg nankinskiej masakry, na stalej wystawie Nanjing
Massacre Memorial Hall w Nanjing w Chinach. Zob. Sylwetka Madame Xia, [online:]
http://sfi.usc.edu/dit/interviewees, dostgp: 21.04.2020 oraz First Mandarin-Language New Dimensions in
Testimony  Exhibit  Premieres at Nanjing Massacre  Memorial Hall, [online:]
http://sfi.usc.edu/news/2017/12/20506-first-mandarin-language-new-dimensions-testimony-exhibit-
premieres-nanjing, dostgp: 21.04.2020.

146 7astepca Dyrektora Centrum Studiéw Zydowskich im. Sama i Helen Stahl na Uniwersytecie
Wisconsin-Milwaukee

147 R. N. Baum, “Remediating the Body of the Witness: Holocaust Testimonies in New Media,” paper
presented at the International Conference on Bearing Witness More Than Once, Humboldt-Universitét,
Berlin, March 16, 20186, [in:] Jeffrey Shandler, Holocaust memory in the digital age. Survivors’ Stories
and New Media Practices, Stanford University Press, Stanford 2017, s. 171.

148 Terminem ,,post-digital” mozna opisa¢ ,,albo wspdlczesne rozczarowanie cyfrowymi systemami
informacyjnymi i aplikacjami multimedialnymi czy tez szerzej mediami, albo okres, w ktéorym nasza
fascynacja nimi stala si¢ ,.historyczna”. Zob. F. Cramer, What Is ‘Post-Digital’? ,,A Peer-Reviewed
Journal About” 2014, nr 3(1): Post-digital Age, s. 2.
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projektu. I dodaje: ,,Wykracza¢ poza to, co mozna uzyskaé ze statycznego nagrania lub
dokumentu™4°.

Te utrwalone w nowej formie wizualnej biografie ocalatych wyrastajg z ich
spotkan ze stuchaczami, w tym publicznych przemowien, rozméw, udzialu w
programach edukacyjnych, wizyt w szkotach!®. Sg pochodng tego, co przez ostatnie
dziesigciolecia robili wystgpujac publicznie — probg zachowania pamigci 1 osobistych
historii. Wynikaja z chgci podtrzymania niewatpliwie cennej relacji opowiadajacy-
stuchacz, ktéra coraz bardziej stabnie w wyniku odchodzenia ostatnich §wiadkéw, a
w konsekwencji zakonczenia tego okresu czasu, ktory Annette Wieviorka okreslita
mianem ,.ery $wiadka”®*. Na czym polega fenomen tego stosunkowo nowego zjawiska
w sposobie opowiadania o Holokaus$cie? Na to 1 wiele zwigzanych z tym pytah postaram
si¢ odpowiedzie¢ w dalszej czgséci niniejszej dysertacji. Z projektem Fundacji Shoah
bowiem wigze si¢ wiele wyzwan, poczynajac od nazwy, charakteru prowadzonych
nagran, zastosowang technologi¢ czy sposéb w jaki funkcjonuja i oddziatuja na
odbiorcow.

Rozpoczynajac szczegdtowa analize tych obiektow, checialabym wyraznie podkreslic,
czym s3 te nowe obiekty audiowizualne. Z perspektywy czasu dementowanie doniesien
mediéw i thumaczenie nazwy dziatania'? stato si¢ jednym z pierwszych i kluczowych
wyzwan, z ktorymi musieli zmierzy¢ si¢ tworcy projektu w komunikowaniu jego
zalozen odbiorcom. Poczatkowo bowiem USC Shoah Foundation Dimensions in

Testimony byt prezentowany szerokiej publicznosci, szczegolnie przez amerykanska

149 A, Chizhik-Goldschmidt, Keeping Holocaust Survivor Testimonies Alive — Through Holograms,
[online:]  https://forward.com/life/tech/382220/keeping-holocaust-survivor-testimonies-alive-through-
holograms/, dostep: 12.03.2020.

1%0Zob. The Who, Where, Why and What about Dimensions in Testimony, [online:]
https://sfi.usc.edu/dit/fag, dostep: 17.01.2021.

151 A, Wieviorka, dz. cyt.

152 por. S. Stegmaier, S. Ushakova, The Production of German- and Russian- Language Interactive
Biographies: (Trans)National Holocaust Memory between the Broadcast and Hyperconnective Agess,
[w:] Digital Holocaust Memory, Education and Research, red. V. G. Walden, Switzerland AG 2021, s.
61-96.
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pras¢'®® (oraz badaczy®), jako projekt tworzenia hologramow ocalatych. Ta opinia
utrzymywata si¢ przez kilka pierwszych lat wdrazania technologii i stata si¢ putapka dla
wielu badaczy i dziennikarzy zajmujacych si¢ tym tematem. Blednie okreslana mianem
hologramu inicjatywa Fundacji Shoah w rzeczywistosci — przynajmniej obecnie — jest
projektem tworzenia wizerunkéw dwuwymiarowych powstajacych w  wyniku
przeprowadzenia przewaznie pieciodniowego procesu nagrywania
i wielogodzinnego poglebionego wywiadu z ocalatymi®®®, podczas ktdrego poruszane sg
tematy dotyczace wszelkich aspektow ich zycia, a nie tylko czasu bezposrednio przed,
w trakcie i po IT wojnie $§wiatowej'*®. Zasadniczo jest to opracowane cyfrowo nagranie
sylwetki ocalalego, ktore pozwoli przedstawiaé¢ ten materiat w powigzaniu z reakcja na
dzwiek. Zamiast ogladania tradycyjnego liniowego $wiadectwa poprowadzonego od
poczatku do konca, tu odbiorca ma do czynienia ze §wiadectwem podzielonym na
krotkie klipy, ktére odtwarzane sg za pomoca polecen glosowych. Jak mozna przeczytaé
na stronie projektu, w obecnym ksztalcie odbiorcy maja do czynienia wlasnie z obrazem

dwuwymiarowym, a

hologramy, czyli tréjwymiarowe filmy, jeszcze nie istnieja. Jednak badania sa

prowadzone w kilku instytucjach na calym §wiecie w celu opracowania tréjwymiarowe;

158 Przywoluje tu jedynie kilka z artykutéw w ten sposob przedstawiajacych i opisujacych inicjatywe USC
Shoah Foundation: Holocaust survivors’ stories are being preserved with holograms, ,,New York Post”,
[online:] https://nypost.com/2019/01/14/holocaust-survivors-stories-are-being-preserved-with-
holograms/, dostep: 13.03.2020; A. Braunstein, At this Holocaust museum, you can speak with holograms
of survivors, ,,The Times of Israel”, [online:] https://www.timesofisrael.com/at-this-holocaust-museum-
you-can-speak-with-holograms-of-survivors/, dostep: 12.03.2020; L. Katz, Holograms of Holocaust
survivors let crucial stories live on, [online:] https://www.cnet.com/news/holograms-of-holocaust-
survivors-let-crucial-stories-live-on/, dostep: 12.03.2020.

15 Por. m. in. W. Kansteiner, The Holocaust in the 21st Century: Digital Anxiety, Transnational
Cosmopolitan, and Never Again Genocide Without Memory, [w:] Digital Memory Studies: Media Pasts
in Transition, red. A. Hoskins, New York and London 2018, s. 110-140; M. Zalewska, Holography,
Historical Indexicality, and the Holocaust, ,,Technologies of Knowing”, Spectator 36:1 (Spring 2016), s.
25-32.

15 Dla przyktadu Marian Turski w ciggu pieciu dni nagrah (14 godzin materiatu filmowego) udzielit 351
odpowiedzi na zadawane mu przez Monike Koszynska pytania. USC Shoah Foundation Conducts Polish-
language  Dimensions  in  Testimony  Interview  with Marian  Turski, [online:]
https://sfi.usc.edu/news/2022/08/33891-usc-shoah-foundation-conducts-polish-language-dimensions-
testimony-interview, dostep: 11.12.2022. Z kolei Fritzie Fritzshall udzielita odpowiedzi na 2000 pytan,
ktoére dzigki technologii przeksztalcono w 30 000 mozliwych odpowiedzi na pytania odbiorcow
$wiadectwa. D. Babwin, New tech, 3-D holograms preserve Holocaust survivor stories, [online:]
https://apnews.com/article/446e1809b5b74e819b3f7efe80edcf45, dostep: 04.01.2023.

1%6 Fritzie Fritzshall nie tylko przedstawila przejmujace szczegoty dotyczace jej pobytu w Auschwitz, ale

réwniez opowiadala , jaki jest jej ulubiony kolor czy jedzenie. W trakcie nagrania zaspiewata takze
piosenke. Por. D. Babwin, New tech...
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projekcji wideo, a USC Shoah Foundation wspotpracowata z liderami w tej dziedzinie
[...] aby wywiady z Dimensions in Testimony mogly by¢ wys$wietlane jako hologramy,
gdy ta technologia bedzie juz dostepna®’.

Mimo to wykorzystane przez tworcow innowacyjne technologie pozwalaja
zachowywac 1 reprodukowac relacje ocalatych, dodatkowo poszerzajac je o poczucie
obecnosci swiadkow (ktorych juz nie ma'®®). A same zaangazowane w powstawanie
projektu osoby, w tym owczesny dyrektor wykonawczy the USC Shoah Foundation
Institute, Stephen Smith, postulujg postugiwanie si¢ terminem ,,interaktywna biografia”
w pracach analizujagcych USC Shoah Foundation Dimensions in Testimony zamiast

uzywania spopularyzowanego juz okreslenia ,,hologram”.

BIOGRAFIA INTERAKTYWNA CZY INTERAKTYWNE SWIADECTWO?

Czym wedhlug tworcoOw nowej inicjatywy miataby by¢ ,,biografia interaktywna”?
Rozpoczynajac o przyjrzenia si¢  etymologii czlonéw skladajacych si¢ na
przywotywany tu termin. Rekapitulacja dtugiej tradycji badan biograficznych wykracza
poza cele i mozliwosci niniejszego szkicu. Streszczenie takie nie odda bowiem
ztozonoéci i interdyscyplinarnego charakteru prowadzonych badan!®®. Ogranicze sie
zatem jedynie do przywotlania definicji, ktora postuzy za punkt wyjscia do pdzniejszego
rozwazania cech biografii interaktywnej. W najbardziej podstawowym rozumieniu,

biografia bedzie to opis zycia i dziatalno$ci jakiej§ postaci — najczeSciej autentycznej;

157The Who, Where... Przektad wlasny.

1%8 Kilkoro z zarejestrowanych ocalatych juz zmarlo, a ich projekcje sg nadal wyswietlane jako ,,zywe
postaci” Naleza do nich chociazby omawiana w niniejszej pracy Fritzie Fritzshall czy Aaron Elster.

19 Polskojezyczne szczegbtowe opracowanie teorii biografii zawiera praca Anity Catek Biografia
naukowa - od koncepcji do narracji. Interdyscyplinarnosé, teorie, metody badawcze. Zob. tez
monograficzny numer ,, Tekstow Drugich” Biografie, i numer ,,Nowej Dekady Krakowskiej” . Biografie
pisarzy. Vide. A. Catek, Biografia naukowa - od koncepcji do narracji. Interdyscyplinarnosé, teorie,
metody badawcze, Krakéw 2014; ,, Teksty Drugie” No. 1/2019; “Nowa Dekada Krakowska” 2018 nr 2/3,
http://nowadekada.pl/wp-content/uploads/2013/03/Nowa-Dekada-Krakowska-2018-nr-2-3.pdf, dostep:
12.01.2021. W obiegu miedzynarodowym istotne prace to: P. R. Backscheider, Reflections on biography,
New York 1997; B. Roberts Biographical research, London 2002; C. Rollyson, Biography: A user’s
guide, Chicago 2008.
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,.dzieto o charakterze encyklopedycznym” zawierajace opis zycia danej osoby®°. Anna
Nasitlowska w tek$cie Porzqdki w bibliotece, pisze, ze ,biografia jest gatunkiem
adresowanym do wielkiej publicznoéci, [...] co zawdzigcza swojej narracyjnosci”?, a
waznym jej aspektem jest pedagogiczny'®® charakter gatunku. Szczegdlna odmiang
biografii stanowita bgdzie autobiografia, w ktorej to dysponent wspomnien sam
opowiada badz spisuje histori¢ swojego zycia.

W przeciwienstwie do samego terminu ,biografia”, wigcej dopowiedzen
i wyjasnien domaga si¢ drugi z termindw — ,interaktywny”. Jest on pojeciem
wywodzacym si¢ z dziedziny komunikacji i oznacza dostownie ,,wchodzi¢ w interakcje;
czyn wzajemny”1%3, Stownik jezyka polskiego PWN podaje objasnienie terminu przede
wszystkim w odniesieniu do informatyki i programéw komputerowych jako
,,odbierajacy informacje od uzytkownika i reagujacy na nie”*%*. Z kolei wedtug definicji
Encyklopedii Zarzadzania jego podstawowym znaczeniem jest ,,zdolno$¢ do
wzajemnego oddziatywania na siebie, przez komunikujace sie strony”'%. Cho¢ to nie
jedyne mozliwe odczytania tego terminu, ktory cechuje si¢ mnogoscia opisujacych go
koncepcji teoretycznych oraz rozbiezno$ciami w sposobach jego rozumienia. Jak mozna
przeczyta¢ w przywotanej juz encyklopedii, jedng z nich jest ta zaproponowana przez
Roberta C. Blattberga 1 Johna Deightona, ktorzy pisza, ze interaktywnos$¢ to
,udogodnienie dla 0sob czy organizacji do komunikowania si¢ ze sobg bezposrednio,
niezaleznie od odlegtosci czy czasu”'®. Yuping Liu i L. J. Shrum natomiast w swoim
artykule What is interactivity and is it always such a good thing?..., czerpiac z réznych

dziedzin takich jak psychologia czy inne nauki spoteczne badajg nature interaktywnosci,

180por., Hasto ,,biografia” [w:] Encyklopedia PWN, [online] https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/;3877823,
dostep: 04.01.2021; Hasto ,,biografia” [w:] Maty Stownik Jezyka Polskiego, red. E. Sobol, Warszawa
1993, s. 51; Hasto ,,biograficzny” [w:] Maty Stownik Jezyka Polskiego, red. E. Sobol, Warszawa 1993, s.
51.

161 A. Nasitowska, Porzqdki w bibliotece, [online:] http://tekstydrugie.pl/news/2019-nr-1-biografie/,
dostep: 04.01.2021.

162 por., Badanie biografii — Zrédla, metody, konteksty, red. R. Skrzyniarz, E. Krzewska, W.
Zglobicka-Gierut, Lublin 2014.

183Hasto Hinteraction” [w:] Cambridge Dictionary
https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/interaction, dostgp: 20.01.2023.

164Hasto ,, interaktywnosc¢”, [w:] Stownik  jezyka  polskiego ~ PWN, [online:]
https://sjp.pwn.pl/slowniki/interaktywny.html, dostep: 19.01.2021.

185Hasto ,, interaktywnoscé”, [w:] Encyklopedia Zarzadzania, [online:]

https://mfiles.pl/pl/index.php/Interaktywno%C5%9B%C4%87, dostep: 20.01.2021.

186Tamze, zob. R. C. Blattberg, J. Deighton, Interactive Marketing: Exploiting the Age of Addressability,
“Magazine Fall 19917, [online:] https://sloanreview.mit.edu/article/interactive-marketing-exploiting-the-
age-of-addressability/, dostep: 18.01.2021.
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przedstawiaja warunki w jakich moze zaistnie¢ oraz jej wplyw na odbiorcow!®’. I przy
tym tekscie chciatabym si¢ zatrzymac na nieco dtuzej. Autorzy rozpoczynaja bowiem
od przywolania wielu wczesniejszych ustalen dotyczacych rozumienia omawianego
terminu, m.in. koncepcje¢ Jonathana Steuera, ktéry proponowatl rozumienie
interaktywno$ci jako ,stopnia, w jakim uzytkownicy moga uczestniczy¢

99168

w modyfikowaniu tre$ci w czasie rzeczywistym”"°° oraz ,,zmienng napedzang bodzcem

2169 pg  zreferowaniu

1 determinowang przez technologiczng strukture medium
stanowisk innych badaczy, w dalszej czg¢sci Yuping Liu i L. J. Shrum wykladajg swoja
definicje¢ interaktywnosci z uwzglednieniem tego, w jakich warunkach moze zaistnie¢.
Pisz3 o trzech mozliwych sposobach definiowania interaktywnos$ci w zaleznos$ci od tego
czy koncentruje si¢ ona na interakcji uzytkownika z uzytkownikiem, uzytkownika
Z maszyng czy uzytkownika z komunikatem!’®. Nastepnie proponuja klasyfikacje
ponownie trzech, ale tym razem wymiardw interaktywnosci: dwukierunkowa
komunikacje, aktywna kontrole oraz synchronizacje!’t. Na koniec chciatabym
przywota¢ dwoch niewymienionych wczesniej badaczy, a mianowicie Dominika J.
Leinera i Olivera Quiringa, Badacze Ci w artykule z 2008 roku zwracaja uwage na
nicomowiony tu dotychczas aspekt interaktywnosci, a mianowicie koncentrujg si¢ na

tym, co oznacza ona dla uzytkownika mediow!’2

. A bedzie si¢ ona przejawiata przede
wszystkim w poziomie skuteczno$ci wywotania reakcji, wptywie na przebieg wydarzen,
poziomie responsywno$ci howych obiektow wizualnych na wydany komunikat oraz
kontroli uzytkownika nad procesem komunikacji’3.

Rekapitulujac, wszystkie przywolane powyzej koncepcje teoretyczne dotyczace
interesujgce mnie tu terminu, umozliwiaja sformutowanie operatywnej definicji

interaktywnos$ci uzytecznej na potrzeby niniejszego wywodu. Interaktywnos$¢ bedzie

167 Zob. J. Liu, L. J. Shrum, What is interactivity and is it always such a good thing? Implications of
definition, person and situation for the influence of interactivity on advertising effectiveness, “Journal of
Advertising” Winter 2002, DOI: 10.1080/00913367.2002.10673685.

168 Zobh. J. Steuer, Defining Virtual Reality: Dimensions Determining Telepresence. Journal of
Communication, “Journal of Communication”, s. 23-72,
online: http://papers.cumincad.org/data/works/att/27eb.content.pdf, dostep: 21.01.2022.

189 Zob. tamze. Ponadto Steuer postlugiwat si¢ takg definicjg interaktywnosci, ktéry ma zastosowanie

zarowno w odniesieniu do tradycyjnych $rodkéw masowego przekazu, jak i komunikacji za
posrednictwem nowych mediow.

170 Zob., tamze, S. 54.

1 Tamze, s. 54-55.

172D, J. Leiner, O. Quiring, What Interactivity Means to the User Essential Insights into and a Scale for
Perceived Interactivity, ,,Journal of Computer-Mediated Communication” 14 (2008), s. 127-155.

173 Zob. tamze, s. 130.

45


http://dx.doi.org/10.1080/00913367.2002.10673685
http://papers.cumincad.org/data/works/att/27eb.content.pdf

zatem zsynchronizowanym, symultanicznym wzajemnym odziatywaniem na siebie
przynajmniej dwoéch aktantow. W omawianym przypadku mamy do czynienia z
kontaktem cztowiek — maszyna, przy czym interaktywno$¢ bedzie si¢ tu przejawiata, w
przypadku uzytkownika, w mozliwosci wplywania na ksztalt komunikatu w czasie
rzeczywistym, natomiast w wypadku urzadzenia — w zdolno$ci odbierania informacji,

przetwarzania jej, oraz co najwazniejsze reakcji na otrzymany komunikat. A w catym

174 wymiany

tak opisanym procesie interakcji kluczowa rolg bedzie odgrywal czas
i reakcji zwrotnej na otrzymany od odbiorcy bodziec.

Czym zatem w praktyce bedzie biografia interaktywna? Jak pisze Stephen Smith,
metodologia interaktywnej biografii ,,czerpata inspiracje z faktu, ze ocalali z Holokaustu
podczas spotkan z publiczno$cig nie tylko opowiadali osobiste historie zyciowe, ale
takze angazowali sic w sesje pytan i odpowiedzi”!". Koncept ten szerzej rozwijany w
ksiazce Digital Holocaust Memory, Education and Research!’®, nie doczekat si¢ jak
dotad obszernego omodwienia teoretycznego. Definicja tego terminu zamyka si¢
W ramach tego, co mozna przeczyta¢ na stronie internetowej Shoah Foundation, a co za
wspomniang strong referujg i nieco rozwijaja Sanna Stegmaier i Svetlana Ushakova,
biografia interaktywna ,pozwala widzom zadawaé pytania ocalalemu i ustysze¢
odpowiedzi w czasie rzeczywistym niczym w prawdziwej rozmowie”!’’. Co wigcej,

Stegmaier 1 Ushakova w swoim najnowszym artykule stwierdzaja, ze:

zespol rosyjski i niemiecki osobno opracowaly swoje terminy okreslajace projekt. Oba
zespoty nie chcialy powiela¢ angielskiego terminu ,biografia”, poniewaz w jego
transnarodowej komunikacji brakuje niuanséw niemieckiego i rosyjskiego wyrazenia,
ktore odnosza si¢ zar6wno do wywiadu jako $wiadectwa, jak i roli rozmoéwcy jako

swiadka historii. Zespot rosyjskojezyczny nazywa wywiad ,,AHTEpaKTHBHOE

174 Jak pisze Stauer: ,,Szybkoé¢ interakcji lub czas odpowiedzi to jedna z waznych cech interaktywnego
systemu multimedialnego. [...] Dziatania uzytkownika natychmiast zmieniaja zapo$redniczone
srodowisko. Wiele nowych mediow probuje osiaggnac ten poziom interaktywnosci, umozliwiajac w ten
sposob zaposredniczone doswiadczenie zastgpcze lub wzmocnienie postrzegania $wiata w czasie
rzeczywistym”. Zob., J. Steuer, dz. cyt.

1753, Smith, Testimony as Digital Transformation at The Memorial Hall of the Victims in Nanjing
Massacre by Japanese Invaders, [w:] The Memorial Museum in the Digital Ages, red. V. G. Walden,
REFRAME Books 2022, [online:] https://reframe.sussex.ac.uk/the-memorial-museum-in-the-digital-
age/, dostep: 02.03.2024.

176 Zob.. Digital Holocaust Memory, Education and Research, ed. V. G. Walden,
https://doi.org/10.1007/978-3-030-83496-8 4, Switzerland AG 2021.

177Zob. Dimensions in Testimony: FAQs, [online:] https://sfi.usc.edu/dit/fag, dostep: 17.01.2021; S.
Stegmaier, S. Ushakova, dz. cyt., s. 62-63.
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HUCTOPUYECKOE CBUACTENHCTBO”, cO W jezyku angielskim oznacza ,interaktywne
$wiadectwo historyczne”. Podobnie niemiecki zesp6l zgodzit si¢ na ,interaktives
Zeitzeugnis”. Jako polaczenie stow ,.czas” i ,,§wiadectwo”, termin ,,Zeitzeugnis” [...]

»Zeitzeuge” sytuuje historie ocalatych miedzy historia a biografia, a mozna go

przettumaczy¢ jako ,.$wiadectwo czasu™’®.

Majac na uwadze przytoczone powyzej fragmenty definicji, wréce w tym miejscu do
przywotanego na wstegpie niniejszego podrozdziatu terminu ,,biografia”. Jezeli bowiem
przyjmiemy, ze jest ona efektem opisywania czyjego$ zycia (bios — ,,zycie” i grapho —
,»pisze”), to, kto w tym wypadku opisuje zycie ocalatych? Biografami owszem mogliby
by¢ nazwani Ci, ktorzy wywiad z ocalatym nagrali rekonstruujac przy tym jego biografie
za pomocg setek zadawanych mu pytan!’®. Jednakze nie sg oni biografami sensu stricto,
bowiem mozna ich nazwac¢ jedynie inicjatorami opowiesci, gdyz swoimi pytaniami
wywolali jedynie proces opowiesci, ktorg dzieli si¢ z odbiorca ocalaty. Wszak, cho¢
nagrani wczesniej, ale to wlasnie ocalali (a wtasciwie ich dwuwymiarowe wizerunki) w
wyniku spotkania z odbiorcg publicznie rekonstruuja (za pomoca odpowiedniego
oprogramowania) histori¢ swojego zycia. I tu sprawa komplikuje si¢ ponownie, bo we
wspomnianym momencie kontaktu odbiorca-ocalaty to interlokutor ocalatego wchodzi
w role osoby inicjujacej jego kolejne wypowiedzi. Co wigcej, przebieg opowiesci jest
uzalezniony od dziatah podjetych przez odbiorce, tworzy si¢ w miar¢ zadawanych pytan,
one posuwaja akcje opowiesci ocalatego do przodu, ale nie koniecznie z zachowaniem
zwiazku przyczynowo-skutkowego, stad $wiadectwo ocalatego moze mie¢ charakter

achronologiczny*®°.

Wyjasniajac przestanki stojagce za stworzeniem pierwszego
nagrania, Smith w 2014 roku, mowit: ,,PrzyzwyczailiSmy si¢ do stuchania historii zycia
jako strumienia §wiadomosci, w ktérym rozmdéwca kontroluje narracje¢, a interlokutor
prowadzi go przez etapy jego historii. Dzigki zaproponowanej metodologii, rozméwca
podlega serii pytan zebranych od uczniéw, nauczycieli 1 opinii publicznej, tak

0 charakterze uniwersalnym, ktére moga odnosi¢ si¢ do kazdego $wiadka, lub

"®Tamze, s. 90-91.

179 Dla przyktadu interaktywna biografia Pinchasa Guttera powstala w oparciu o 20-godzinny wywiad z
ocalatym przeprowadzony w 2014 roku i zawiera 1500 odpowiedzi na pytania zarejestrowane przez 116
kamer. Zob. Audiences Captivated by USC Shoah Foundation Virtual Reality Projects, [online:]
https://sfi.usc.edu/news/2017/04/15191 -audiences-captivated-usc-shoah-foundation-virtual-reality-
projects, dostep: 12.03.2022.

180§, Smith, Oral History Turns Holographic, [online:] https:/sfi.usc.edu/blog/stephen-smith/oral-
history-turns-holographic, dostgp: 20.02.2020.
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szczegdtowym dotyczace jego osobistej historii”'8, Czy zatem nie powinniémy mowié
w konteks$cie dwuwymiarowych obrazéw ocalatych na przyklad o interaktywnych
wywiadzie, w ktorym opowies¢ przekazuje udzielajacy wywiadu, wywotywany do
odpowiedzi przez prowadzgcego rozmowe. Odwiedzajacy muzeum wlasciwie zastepuje
tu te osobe wywiadujaca, ktorej kwestie (cho¢ przy nagrywaniu padaty) nastepnie
zostaly wycigte i zastapione przez nowego interlokutora. Jeszcze blizsze w odniesieniu
do analizowanego tu projektu mowienie o ,,interaktywnym $wiadectwie”, ktore z jedne;j
strony oddaje wzajemny wptyw na siebie odbiorcy 1 nagranego w ten sposob ocalatego,
a z drugiej wskazuje na narracyjno$¢ wypowiedzi oraz (auto)biograficzny charakter
opowiesci ocalatego z Holokaustu. Zawiera w sobie zaréwno pierwiastek
symultanicznego oddziatywania na siebie dwodch aktantéw oraz to, co dostrzegl zespot
opracowujacy niemiecka wersje projektu, a zatem, ze w tak utrwalonych
wypowiedziach ocalatych nie chodzi jedynie o ich biografie, ale przede wszystkim o
swiadectwo czasu wojny, w ktérym przyszto im zy¢ — o przeplatanie si¢ losu cztowieka
i momentu historycznego. Tego terminu bede tez w niniejszej pracy uzywata wymiennie

z terminem ,,interaktywna biografia”.

JAK TO DZIALA, CZYLI O ZAPROGRAMOWANYM SWIADECTWIE SELOW
KILKA

I. DIMENSSIONS IN TESTIMONY JAKO PRZYKLAD HUMAN - MACHINE
COMMUNICATION

Human — machine communication lub human-machine interaction, w polskim dyskursie
naukowym tlumaczona jako komunikacja czlowiek-maszyna, jako interdyscyplinarna
dziedzina badan sytuuje si¢ na styku informatyki, socjologii, antropologii,
medioznawstwa, a nawet nauk behawioralnych, lingwistyki czy wspotczesnych badan

and komunikacja!®?. ,, Komunikacja cztowiek-komputer (human computer interaction)

1813, Smith, dz. cyt.
182 5. Kostrubata, Komunikacja cztowiek-komputer, ,,Studia Ekonomiczne / Uniwersytet Ekonomiczny w
Katowicach” nr 128, s. 24.
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jako termin naukowy pojawit si¢ w literaturze we wezesnych latach 80 8, W tym
okresie — pisze Sebastian Kostrubata — nastgpowata zar6wno aktualizacja rozumienia
terminu, formutowanie nowych definicji 1 zmiana w podejsciu do uzytkownika

komputera®®. Siegajac jednak do znanych poczatkow dziedziny:

Termin ten zostal spopularyzowany przez Stuarta K. Carda, Allena Newella i Thomasa
P. Morana w ich przetomowej ksigzce The Psychology of Human—Computer Interaction
z 1983 r., chociaz autorzy po raz pierwszy uzyli go w 1980 1., a pierwsze znane uzycie
miato miejsce w 1975 r. Oznacza on, ze w przeciwienstwie do innych narzedzi o
ograniczonym zastosowaniu (takich jak mtotek, przydatny do wbijania gwozdzi, ale
niewiele wiecej), komputer ma wiele zastosowan i odbywa sie jako otwarty dialog miedzy
uzytkownikiem a komputerem. Pojecie dialogu poréwnuje interakcj¢ cztowiek-komputer
do interakcji cztowiek-cztowiek, co jest analogia kluczowa dla rozwazan teoretycznych

w tej dziedzinie®®,

Stad ,,human — machine communication” okresla ramy interakcji z maszyng jako
partnerem, przy czym skupia si¢ przede wszystkim na wykorzystaniu technologii
komputerowej jako kanatu komunikacyjnego pomiedzy ludzmi i obiektami cyfrowymi.
Jestesmy w ostatnich latach §wiadkami glebokiej zmiany, w ktorej dotychczasowa
opierajaca si¢ gtownie na mediacji komputerowe] komunikacja poprzez technologie
zostaje rozszerzona o komunikacj¢ z technologiami, nowymi agentami cyfrowymi —

nazwanymi przez Autumn Edwards i Chada Edwards mianem cyfrowych rozmowcow

18 Tamze, s. 23. W celu zglebienia tematu odsylam przede wszystkim do najwazniejszych prac: Human-
machine communication: Rethinking communication, technology, and ourselves, red. A. L. Guzman, New
York 2018; J. M. Carroll, Human—Computer Interaction: History and Status, “Encyclopedia Entry at
Interaction-Design”, [online:] https://www.interaction-design.org/literature/book/the-encyclopedia-of-
human-computer-interaction-2nd-ed/human-computer-interaction-brief-intro, dostgp: 14.03.2024; J. M.
Carroll, Conceptualizing a possible discipline of human—computer interaction, “ Interacting with
Computers” 22 (1), s. 3-12; P. A. Booth, An Introduction to Human-computer Interaction, Harlow 1989;
B. Myers, A brief history of human—computer interaction technology, “Interactions” 5 (2), s. 44-54; S.
Concannon, |. Roberts, M. Tomalin, An Interactional Account of Empathy in Human-Machine
Communication, Human-Machine Communication 2023 (6), s. 87-116.

184 Por. S. Kostrubata, dz. cyt., s. 23.

Many don’t know yet. What is Human Computer Interaction (HCI)?, [online:]
https://createralabs.medium.com/many-dont-know-yet-what-is-human-computer-interaction-hci-
89b1ad471f20, dostep:14.03.2024.
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(digital interlocutors)™¢. Probujac zdefiniowaé, czym ta forma komunikacji jest,

przywotywany juz Kostrubata pisze:

Komunikacja pomiedzy cztowiekiem a komputerem od poczatku odbywata si¢ w gldwnej
mierze poprzez wizualny interfejs. Wraz z rozwojem technologii interfejs stawat si¢ coraz
bogatszy, a autorzy systemow zaczeli dysponowac szerokim wachlarzem form
multimedialnych. Wydajnos¢ dzisiejszych urzadzen umozliwia wykorzystywanie
chociazby takich technik, jak wirtualna, czy poszerzona rzeczywistos¢, ktore stwarzaja
dodatkowe mozliwosci dla projektantow i1 tworcoOw systemow interaktywnych. Rowniez
znaczacy postep dokonat sie w zakresie sterowania komputerem, gdzie oprdcz
tradycyjnych kontroleréw, takich jak klawiatura czy mysz, w powszechnym uzyciu

znalazly si¢ ekrany dotykowe, sterowanie gtosem, gestami, czy nawet catym cialem'®’.

Mimo, iz w duzej mierze jej skuteczno$¢ wynika z tego, ze ,,maszyna sama w sobie jest
podmiotem interpelowanym, [...] gotowym na dostarczanie informacji, na kazde
zawolanie uzytkownika”'®, wydaje sie, ze kluczowym dla tej formy komunikacji jest
jednak w gléwnej mierze zorientowanie na potrzeby uzytkownika, a nie sama
technologie. Atrakcyjnos¢ technologii oraz jej skuteczno$¢ oczywiscie ma wpltyw na
decyzje podejmowane przez odbiorcg oraz poziom jego zaangazowania. Zatem
gldéwnym zadaniem badaczy zajmujacych si¢ tym zagadnieniem oraz projektowaniem
mozliwych  sposobow  wzajemnego oddziatywania cztowiek-komputer  jest
obserwowanie i $ledzenie, w jaki sposob ludzie wchodzg w interakcje z urzadzeniami
cyfrowymi 1 projektowanie nowatorskich nastawionych na multimodalnos¢ technologii
coraz bardziej jakoSciowych 1 angazujacych odbiorcéw. Przyktadem takiego
interaktywnego narzedzia, ktére ewoluowato w wyniku lat badan, testow skutecznosci 1
obserwacji reakcji odbiorczych oraz sposobow postepowania ze $wiadectwami
Holokaustu, jest aktywny, inteligentny interfejs Dimensions in Testimony
wykorzystujacy system rozpoznawania 1 syntezy mowy. Sztuczna inteligencja
I interakcje ludzi z nig — jak pisza autorzy Artificial intelligence and communication nie

wpisuje si¢ w znane paradygmaty koncentrujacej si¢ na komunikacji migedzyludzkie;j,

18 Zob. A. Edwards, C. Edwards, The machines are coming: Future directions in instructional
communication research. “Communication Education”, 6 6(4), s. 487 oraz A. Edwards, C. Edwards, S.
T. Wahl, S. A. Myers, The Communication Age: Connecting and Engaging, Nowy Jork 2015.

187 . Kostrubala, dz. cyt., s. 38.

188 3. Jones, People, things, memoryand human-machine communication, “Journal of Media & Cultural
Politics” 10 (3), s. 253.
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teorii  komunikacji'®*. Podejmujac si¢ wskazania na rdéznice pomiedzy obecnie
dostepnymi formami komunikacji ze sztuczng inteligencja a wezesniejszymi wzgledem
niej mediami przy czym za punkt wyjscia przyjmujg zatozenie, ze skupiajg si¢ przede
wszystkim na na interakcjach ludzi z technologiami zaprojektowanymi jako podmioty
komunikacyjne, a nie jedynie obiekty interaktywne!®®. Tym sposobem ,,skupiajaca si¢
na pragmatycznych celach sztucznej inteligencji*** i technologiach zaprojektowanych
do wykonywania okreslonych zadan w procesie komunikacji, ktore wczesniej byty
kojarzone z cztowiekiem. Przyktadami tego, co nazywamy komunikacyjng sztuczng
inteligencja, sg agenci konwersacyjni”'%, tacy jak obiekty nalezace do tworzonej przez
Fundacj¢ Shoah kolekcji interaktywnych biografie. Wskazuja réwniez na fakt, ze
»termin sztuczna inteligencja jest polisemiczny i obejmuje wysitki majace na celu
zrozumienie ludzkiej inteligencji poprzez odtworzenie umystlu w maszynie oraz
opracowanie technologii wykonujacych zadania zwigzane z pewnym poziomem

ludzkiej inteligencji”*®3. W efekcie, technologie te — jak pisza badacze:

rozwingely si¢ gtownie w wyniku postepu w poddziedzinach sztucznej inteligencji, takich
jak przetwarzanie jezyka naturalnego (NLP) i generowanie jezyka naturalnego (NLG).
Na najbardziej podstawowym poziomie NLP i NLG maja powigzane cele: przetwarzanie
ludzkiej komunikacji na tyle dobrze, aby umozliwi¢ maszynom nadawanie sensu
komunikatom prezentowanym w jezyku ludzkim, a nie w jezyku maszynowym, oraz

tworzenie komunikatow w jezyku ludzkim?®®,

Co wiecej badania wskazuja, ze ,,niektore technologie sztucznej inteligencji reaguja
réwniez na indywidualnych uzytkownikoéw, <«uczac si¢»»> 0 swoim ludzkim partnerze

komunikacyjnym i1 odpowiednio dostosowujac interakcje. [...] Pod wzgledem projektu

189 A. L. Guzman, S. C. Lewis, Artificial intelligence and communication: A Human—Machine
Communication research agenda, “New Media & Society” 22(1), s. 70-86, [online:]
https://journals.sagepub.com/doi/full/10.1177/1461444819858691, dostep: 15.03.2024.

190 Tamze.

191 W opublikowanej w 2012 roku ustawie Komisji Europejskiej definiujacej system sztucznej inteligencji
ijej specyfike, mozna przeczytac, Ze jest to ,,oprogramowanie opracowane przy uzyciu jednej lub wiecej
technik, ktoére moze, dla danego zestawu celow zdefiniowanych przez cztowieka, generowac wyniki, takie

jak tre$¢, prognozy, rekomendacje lub decyzje wptywajace na srodowiska, z ktérymi wspotdziatajg”. Za:
Recommendations for using Artificial Intelligence...dz. cyt.

192 A, L. Guzman, S. C. Lewis, dz. cyt.

198 Tamze.

194 3. F. Allen, Natural language processing, [w:] Encyclopedia of Computer Science. 4th ed., red. A.
Ralston, E.D. Reilly, D. Hemmendinger, Chichester: Wiley 2003, s. 1218-1222, za: A. L. Guzman, S. C.
Lewis, dz. cyt.
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1 dziatania technologie sztucznej inteligencji sa pozycjonowane jako coraz bardziej

ztozeni i realistyczni partnerzy komunikacji”*®.

II. DIMENSIONS IN TESTIMONY: TECHNOLOGIA I INTERAKTYWNOSC

Zaproponowana przez tworcow Dimensions in Testimony inicjatywa korzysta z zatozen

digital storytelling'®

— cyfrowego opowiadania historii, eksplorujacego nowe media, w
tym tworzone na potrzeby opowiesci aplikacje, w celu komunikowania historii w nowy
i 0 bardziej radykalny spos6b'®’. Dyrektor Center for Digital Storytelling w Berkeley —
Joe Lambert ,,podkresla moc glosu czlowieka, ktory ma kluczowe znaczenie
w cyfrowym opowiadaniu historii”. I dalej dodaje: ,,Zalozenie jest bardzo proste: (...)
ma pomoc ludziom opowiadac historie z ich zycia, ktore sg znaczace dla nich 1 dla ich
odbiorcow, za pomocg medidéw lub stworzy¢ trwaty zapis. (...) Cyfrowe historie czesto
przybieraja forme esejow i wspomnien”!%. Poczatkowo bowiem, w mysl koncepcji
Atchley’a i Center for Digital Storytelling, na scenie jawil si¢ cztowiek wsparty nowymi
mediami, teraz on sam stal si¢ technologia. Jednak pomystodawczyni projektu

interaktywnych biografii, Heather Maio, poszta 0 krok dalej. Dyrektor zarzadzajaca

firmy Conscience Display!® specjalizujacej sie w projektowaniu wystaw

19 Tamze.

1% Termin digital storytelling (cyfrowe opowiadanie historii) zostat wprowadzony przez performera i
producenta wideo Dan¢ Atchley’a w latach 80. XX wieku. Atchley, wystepujac jako gawedziarz,
dostrzegt potencjat komputerow i multimediow. Zob. H. McLellan, Digital Storytelling: Bridging Old
and New, ,,Educational Technology”, Vol. 46, No. 5 (September-October 2006), s. 26 oraz Center for
Digital Storytelling, [online:] http://www.storycenter.org, dostep: 03.04.2020.

197 Zob. H. McLellan, dz. cyt. s. 26. Media cyfrowe - jak pisze Hilary McLellan - ,,stanowig doskonate
narzedzie do opowiadania historii i zarzadzania wiedzg. Cyfrowe opowiadanie historii pozwala
rejestrowac, archiwizowac¢ i wyszukiwac historie z wigksza tatwoscig i elastycznoscia niz kiedykolwiek
weczesniej. A cyfrowe techniki opowiadania historii pozwalaja tworzy¢ i udostgpniac historie z wyjatkowa
mocg”. Tamze, S. 28.

198 Zobh. J. Lambert, Digital storytelling: Capturing lives, creating community. Berkeley 2002, s. 21., za:
H. McLellan, dz. cyt., s. 26-27.

1%Celem zatozonej przez Mio firmy jest rozszerzenie wykorzystania tej technologii. Nagrywanie

wywiadéw z innymi postaciami historycznymi, a w przysztosci kimkolwiek chcemy, na przyktad
ukochang osoba. Dazy ona do tego, aby kazdy mogt nagrywac swoje historie w taki interaktywny sposéb.
L. Stahl, Artificial intelligence is preserving our ability to converse with Holocaust survivours even after
they die, [online:] https://www.cbsnews.com/news/holocaust-stories-artificial-intelligence-60-minutes-
2020-04-05/?fbclid=IwAR14QoUMO02EeULU_x0eMJMVhQ7hNFPFOpuazXrlDcUtdnI8-
dDhgNFcdZEs, dostep: 06.04.2020..
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I interaktywnym opowiadaniu historii, ,sfrustrowana brakiem ludzkiego dialogu
Z tre$ciami cyfrowymi w erze interaktywnej i obawiajaca si¢, ze rozmowy miedzy
osobami, ktore przezyly a mtodymi ludzmi zostang na zawsze utracone, Maio
postanowila pokona¢ bariere czasu?%’. To whasnie dzieki niej doszto do potaczenia USC
Shoah Foundation — najwigkszego archiwum $wiadectw na $§wiecie, z USC Institute for
Creative Technology — ,jedynym laboratorium na $wiecie, ktore moglo uchwycié¢
prawdziwe tréjwymiarowe obrazowanie z przetwarzaniem jezyka i budowanie systemu
rozpoznawania gtosu, aby mozliwe byto skladanie §wiadectwa opartego na rozmowie.
A do studia zaprosita zesp6t doradcow, w tym dyrektorow muzeow i badaczy. A tym
samym historia oralna zmienita si¢ nieodwracalnie”?%!. Cho¢ sami tworcy wielokrotnie
zaznaczaja w wypowiedziach, ze technologia cho¢ kluczowa dla efektu koncowego, dla
nich samych pozostaje przy tworzeniu tego projektu drugorzedna wzgledem historii
ocalatych, chciatabym si¢ na chwilg zatrzymaé wilasnie przy tej technologicznej stronie
projektu, aby lepiej zrozumie¢, co wspottworzy mechanizm innowacyjnego nagrywania
swiadkow. W tym miejscu bede si¢ powolywac przede wszystkim na prace tworcow
projektu z Institute for Creative Technologies na Uniwersytecie Kalifornijskim: Antona
Leuskiego, Davida Trauma, Rona Artsteina, Alesii Gainer i Ariego Shapiro, ktorych
prace sluzg za podstawe metodologiczng zrozumienia sposobu funkcjonowania
zaaplikowanego w projekcie systemu. Najwazniejszym jego elementem jest
zarzadzajacy dialogiem NPCEditor. Anton Leuski i David Traum, objasniaja, Ze jest to
»System do budowania 1 wdrazania wirtualnych postaci zdolnych do zaangazowania
uzytkownika w dialog mowiony w ograniczonej domenie. Dialog moze przybierac
dowolna forme, o ile odpowiedzi postaci mozna okresli¢ a priori. [...] Podstawa systemu
jest najnowoczesniejsza  statystyczna  klasyfikacja  jezykéw  stuzaca  do
przyporzadkowania tekstu wprowadzanego przez uzytkownika do systemu dostepnych
odpowiedzi”?*?. Prosciej rzecz ujmujac jest to program wybierajacy z dostepnego
zasobu odpowiedz na zadane przez uzytkownika pytanie, jak to ma miejsce chociazby
w powszechnie znanej komunikacji z asystentami gtosowymi. Hillary Jackson po swoim
spotkaniu z wirtualnym Pinchasem Gutter pisata, Ze przypominato jej kontakt ze znana

uzytkownikom produktow Apple’a komunikacjg z Siri.

200 5, Smith, Oral History...

201 Tamze.

202A, Leuski, D. Traum, NPCEditor: A Tool for Building Question-Answering Characters, [online:]
https://people.ict.usc.edu/~leuski/publications/papers/npceditor.pdf, dostep: 17.01.2021.
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Kiedy system nie rozpoznaje pytania lub jesli nie mowisz wyraznie, uprzejmy Gutter
moéwi: ,,Powtorz, prosze”. Jednak tu doswiadczenie jest bardziej ludzkie. Odpowiedzi
Guttera sg autentyczne. Sa po prostu nagrywane z mysla o przyszlym dialogu. Jego relacja
wydaje si¢ naturalna, jak rozmowa w osobie. Nie jest redagowany i sa 15-20 sekundowe
przerwy, w ktorych Gutter zbiera swoje mysli. Chociaz jego odpowiedz na powyzsze
pytanie porusza si¢, idzie w nieco innym kierunku niz oczekiwano, podobnie jak wiele

rozmow na zywo?%,

NPCEditor faczy bowiem w sobie dwie funkcje. Z jednej strony bedzie to rozumienie
jezyka naturalnego (NLU), z drugiej zarzadzanie samym dialogiem — ,,rozumienie tekstu
wypowiedzi i wybér odpowiedniej odpowiedzi”?®. Oczywiscie, nalezy przy tym
pamigtac, ze wszystkie wypowiedzi wirtualnego $wiadka sa stowami wczesniej
wypowiedzianymi przez faktyczna osobe, nie sa dodatkowo nadpisane za pomoca
kodow, jednakze odpowiedzi te w akcie opowiesci czy rozmowy z odwiedzajgcymi
wybierane s3 przez odpowiednio zaprogramowany algorytm sposrod wielu
przechowywanych w bazie danych. Dla przyktadu, w przypadku wspomnianego juz

Pinchasa Guttera:

System posiada ponad 1700 zarejestrowanych odpowiedzi (w sumie prawie 18 godzin
filmow), co pozwala na udzielenie odpowiednich, bezposrednich odpowiedzi na okoto
64% pytan uzytkownikow, z czego 20% to odpowiedzi nie na temat, a pozostale 16% to

btedy. To wystarczy, aby umozliwi¢ rozsadny przebieg rozmowy?%.

I rzeczywiscie ,,wizerunek Pinchasa angazuje publiczno$¢; odpowiada na ich pytania;
reaguje na bodzce zewngtrzne [$piewa piosenki z dziecinstwa — przyp. SP.]. Jednak

osigga rowniez granice poznawcze: jest w stanie dac tylko to, co wczesniej otrzymat od

284, Jackson, Holocaust Survivor Holograms Give History New Depth, [online:]
https://www.kcet.org/shows/artbound/holocaust-survivor-holograms-give-history-new-depth,  dostep:
20.12.2021.

20470b. D. Traum, K.Georgila, R. Artstein, A. Leuski. Evaluating spoken dialogue pro-cessing for time-
offset interaction, “Proceedings of SIGDIAL 2015, s. 199-208, za: R. Artstein, A. Gainer, K. Georgila,
A. Leuski, A. Shapiro, D. Traum, New Dimensions in Testimony Demonstration, Proceedings of the 2016
Conference of the North American Chapter of the Association for Computational Linguistics:
Demonstrations,[online:] https://www.researchgate.net/publication/305334306_New_Dimensions_in_T

estimony_Demonstration, dostgp: 12.01.2022, s. 33.

25 R, Artstein, A. Gainer, dz. cyt., s. 33.
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swoich tworcow”?%®, Z jednej strony zapowiedzi towarzyszace promocji projektu

moéwily, ze:

Gutter nie tylko opowie o swojej wiasnej historii, ale takze bedzie w stanie odpowiedzieé¢
na pytania od odbiorcéw dotyczace ogolnego doswiadczenia Holokaustu. Na przyktad
zapytany, jak wygladalo zycie w O$wigcimiu, odpowie «Nie bylem w O$wiecimiu, ale
moge opowiedzie¢ o moich do$wiadczeniach w Bergen-Belsen», odpowiadajac, jakby

miat wolng wolg i podmiotowos§¢?’.

Z drugiej strony wiemy, ze i ten element przekierowania rozmowy zostal wcze$niej
ustawiony algorytmicznie, w rzeczywisto$ci sprowadzajgc ocalatego do interaktywnego
ozywiony wizerunku, ktory nie potrzebuje juz dhuzej swojego fundatora®®®, a jedynie
odpowiedniego oprogramowania. ,,Komputer i jego czujniki ,stysza”, ,widza” i1
,»MmOWig” przez niego [ocalalego - SP]. Jego ruchy, sposob, w jaki odwraca si¢, by
spojrze¢ na pytajacego, ton i tempo jego glosu, sa zaprogramowane jako zbidr
réznicowych odpowiedzi na pewne typy wzorcow dzwickowych”?%, Zaprogramowane
zostaly réwniez ich wizerunki jak sg ubrani, uczesani, to jak ukazuja si¢ odbiorcom
opowiesci. To kolejne obostrzenie towarzyszace procesowi nagrywania, ktore
zobowigzywato ocalatych do ubierania tej samej odziezy na kazda sesje?'%. W jednym z
wywiadow Pinchas Gitter powiedziat: ,,Musiatem nosi¢ te same ubrania 1 miatem trzy
pary tych samych kurtek, te same koszule, te same spodnie, te same buty”?'! Wtéruje

mu Steven Frank dodajac:

Zabronione byly koszule w paski lub kwadratowe wzory. Réwniez buty musiaty by¢ te
same. [..] Co wigcej na koniec jednej sesji 1 na poczatku kolejnej trzeba byto znajdowac
si¢ doktadnie w tej samej pozycji i dbano o to ze szczegdlng precyzja ze wzgledu na
zachowanie plynnos$ci nagran. Jezeli nie zostatoby to zrobione, pomi¢dzy zatrzymaniem

a ponownym uruchomieniem mogto wystapi¢ «drganie>» (lekki ruch)?2,

206 (. Zalewska, dz. cyt., s. 29.

27K, O’Neill, Internet afterlife : virtual salvation in the 21st century, Santa Barbara-Denver 2016, s. 46.
2870bh. K. Sierzputowski, Technologia: Pepper’s Ghost, [w:] Stuchajgc hologramu. Cielesnosé
wirtualnych zespotow animowanych, Poznan 2018, s. 130.

29 K. O’Neill, dz. cyt., s. 46.

210 3, Sotonoff, As holograms, 13 local Holocaust survivors blink, breathe and tell their stories, [online:]
https://www.dailyherald.com/news/20171019/as-holograms-13-local-holocaust-survivors-blink-breathe-
and-tell-their-stories-, dostep: 12.03.2020.

211 por, L. Stahl, dz. cyt..

212 Niepublikowany wywiad z ocalalym Stevenem Frankiem przeprowadzony 29.12.2021 roku.
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Wypowiedz ocalatych wskazuje takze na fakt, ze mamy tu do czynienia z napigciem
migdzy czynnikiem ludzkim i nieludzkim. Mozna moéwi¢ nie tylko o zaprogramowanym
czy wyrezyserowanym $wiadectwie, co 0 zahibernowanym medialnie ciele i wizerunku,

jego sztucznym zachowaniem poza czasowoscia, i uplywem tego czasu.

Jedng z najwazniejszych kwestii podczas nagrywania wywiadow bylo bowiem

utrzymanie cigglosci obrazu 1 dzwigku.

Jest to wazne, poniewaz interaktywne biografie mogg przeskakiwa¢ miedzy réznymi
ujeciami, a nawet réoznymi dniami produkcji. W miar¢ mozliwosci kamery byly
uruchamiane zdalnie, aby unikngé niepotrzebnego ruchu kamery. Przygotowalismy takze
wiele identycznych strojow, ktdre ocalaly mogt nosi¢ przez kolejne dni. Pomigdzy sesjami

wywiadu staraliémy sie dopasowaé postawe ciata do kostiumu?*,

213 QOcalaly Zigi Ariav przygotowywany do kolejnej sesji nagrania. Zob. New Dimensions in Testimony
Survivor Filming, [online:] https://sfi.usc.edu/gallery/new-dimensions-testimony-survivor-filming#3,
dostep: 20.01.2024.

214 7Zob. D. R. Traum, A. Jones, K. Hays, H. Maio, O. Alexander, R. Artstein, P. E. Debevec, A.
Gainer, K. Georgila, K. Haase, K. Jungblut, A. Leuski, S. Smith, W. R. Swartout. New Dimensions in
Testimony: Digitally Preserving a Holocaust Survivor's Interactive Storytelling, [w:] Interactive
Storytelling - 8th International Conference on Interactive Digital Storytelling, ICIDS 2015, Copenhagen,
Denmark, November 30 - December 4, 2015, Proceedings, red. H. Schoenau-Fog, L. E. Bruni, S.
Louchart, S. Baceviciute, Volume 9445 of Lecture Notes in Computer Science, s. 273.
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Niestety mimo podejmowanych prob nawet przy tych wszystkich wysitkach utrzymanie
ptynnej ciagtosci nagrania nie bylo mozliwe. ,,W szczego6lnosci zaobserwowalismy
zmiany w sposobie sktadania i wieszania odziezy, a takze zmiany nastroju ocalatego na
przestrzeni dni. Obydwa typy zmian mogg by¢ zauwazalne podczas przechodzenia

pomiedzy odmiennymi sktadkami’?°.

I1l. TECHNOLOGIA NAGRYWANIA

Proces powstawania interaktywnej biografii oraz kulisy nagrywania w doskonaty sposéb
uchwycita Davina Pardo w 15-minutowym filmie 116 Cameras (2017)%,
przedstawiajacym Eve Schloss uczestniczaca w projekcie Shoah Foundation, a tytutowe
116 kamer to doktadna ilo$¢ urzadzen nagrywajacych stosowanych w pierwszych
rejestracjach ocalatych. Rezyserka probuje odda¢ zlozono$¢ procesu nagrywania
ocalalej oraz warunki techniczne, w jakich si¢ to odbywa. W miare rozwoju projektu,
Fundacja opracowala i zbudowala jedng z pierwszych przeno$nych platform do
filmowania z wolumetrycznym urzadzeniem do nagrywania, w ktorej 23 kamery 4K

okrazaja rozmoéwce W 360 stopniach.

Stworzenie mobilnego zestawu z 23 kamerami znaczaco zmienito przebieg nagran.
Wczeéniej osoba przeprowadzajaca wywiad nie mogta dotaczy¢ do ocalatego na scenie
swietlnej, nowe rozwigzania pozwalajg im usig$é¢ razem w namiocie do nagrywania.
Chociaz migdzy wywiadujagcym a wywiadowanym nadal istnieje wigksza odleglos¢ niz
w przypadku konwencjonalnych wywiadow audiowizualnych, ich zdolno$¢ do
utrzymywania kontaktu wzrokowego pozwala na uzyskanie bardziej intymnej atmosfery,
niz w przypadku ustawienia wczesniejszej sceny S$wietlnej. Co wigcej, stworzenie
mobilnego urzadzenia do nagrywania umozliwilo zespotowi tworcow Dimensions in
Testimony podroézowanie do miejsc przebywania ocalalych, zamiast prosi¢ ich o
wybieranie si¢ do Los Angeles. To wyraznie zwigkszyto liczb¢ mozliwych rozmoéwcow i
przypomina pierwotny cel Archiwum Historii Wizualnej, jakim bylo odwiedzanie

ocalatych w ich domach?"’.

215 7ob. Tamze, s. 273.

216116 Cameras, [online:] https://www.nytimes.com/video/opinion/100000005201010/116-
cameras.html, dostep: 20.11.2022.

2173, Stegmaier, S. Ushakova, dz. cyt., s. 81.
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Taki sposob nagrywania jest réwniez bardzo istotny ze wzgledu na sposoby
pézniejszego wyswietlania nowopowstatych obiektow audiowizualnych. Wideo
wolumetryczne to nowatorska technologia umozliwiajgca tworzenie dynamicznych
modeli 3D oséb, ktére mozna nastepnie zintegrowa¢ z dowolnym sSrodowiskiem
prezentacji. Chodzi o to, aby mogt on w przysziosci opowiadac i udziela¢ odpowiedzi
na pytania w roznych przestrzeniach i przy réoznych okazjach, czy to siedzac na fotelu,
czy to przemawiajac w szkolnej auli, czy wystepujac w bardziej formalnych
okolicznosciach, na przyktad stojac przy mownicy. Przywotywany juz Stephen Smith

opowiadajac o procesie nagrywania i jego przebiegu, mowit:

Pinchas Gutter siedzi na czerwonym krzesle otoczonym jasnozielonym materiatem pod
blaskiem kilku tysigcy swiatet LED, a kamery rejestruja kazdy jego ruch. To pierwsza na
$wiecie petna historia zycia uchwycona w prawdziwe] trojwymiarowosci. Kiedy
przeprowadzam z nim wywiad, siadam na krzesle oddalonym o 8 stop w odlegtosci 90
stopni od Pinchasa. Widzimy si¢ przez lustro ustawione pod katem 45 stopni. Mam przed
sobg 400 pytan, gdy przygotowujemy si¢ na pigciodniowy intensywny wywiad. To nie

jest czat przy kominku w zaciszu domu rozmoéwcy?*,

218 5, Smith, Oral History Turns...

2195, Ziv, How Technology is Keeping Holocaust Survivor Stories Alive Forever, [online:]
https://www.newsweek.com/2017/10/27/how-technology-keeping-holocaust-survivor-stories-alive-
forever-687946.html, dostep: 20.12.2023.
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Opowiadajac o ztozonym procesie przygotowania do wywiadu oraz jego p6zniejszym
przebiegu, zastepca dyrektora ds. edukacji w Muzeum Holokaustu w Skokie, Amanda

Friedeman, mowi:

W pierwszej kolejnosci muzeum dostarczato najwigcej jak to jest mozliwe informacji na
temat ocalalego. Nastepnie badacze USC Shoah Foundation robili research, zeby
wyciggna¢ wszystkie mozliwe szczegdty opowiesci, ustali¢ fakty i wyjasni¢ wszystkie
niuanse opowiesci. Na tej podstawie budowany byt korpus pytan, do ktorego nastgpnie
przy wspoélpracy z edukatorami, dodawano okoto stu pytan statych, ktore zwykle
zadawane sg ocalatym w réznych instytucjach muzealnych na $wiecie. Dodatkowo

zawarte zostaly pytania najczesciej zadawane przez dzieci. Kazdy ocalaly jest pytany o to

jak sig czuje, jaki jest jego ulubiony kolor, ulubione jedzenie, czy o opowiedzenie zartu??.
Podobnie byto roéwniez w przypadku Forever Project, gdzie jak powiedziat Frank, jedno
z zadanych mu pytan brzmiato: “Czy zna pan jaki$ zydowski kawat??!”? Moze si¢ to
wydawaé dziwne — méwi Friedman, ,,ale kiedy pytasz kogo§ w rozmowie, czy opowie
dowcip, opowiada go. Nie powie Ci nie znam odpowiedzi na to pytanie. To takze wglad
w osobowos$¢ ocalatego. Kazdy zart jest inny” Daje Ci to mozliwos¢ poznanie
cztowieka, nie tylko ocalatego”??2,

Faza badan 1 wywiadu przeprowadzanego w ramach projektu wymagata Scistej
wspolpracy migdzy zespolem Fundacji, osobg udzielajaca wywiadu 1 jego rodzing.
Dostepne nagrania ocalalych sa efektem, najczgsciej kilkudniowego poglebionego
wywiadu, ktory przewaznie odbywa si¢ w siedzibie Fundacji w Potudniowej Kalifornii.
Jak mozna przeczyta¢ na stronie projektu: ,,Podczas rozmowy to ocalali zachowuja
kontrole nad przebiegiem rozmowy, dzigki czemu moga robi¢ przerwy, przerywac
nagrywanie i w razie potrzeby zglaszaé inne prosby”??%. Aby uczyni¢ procedure
nagrywania tatwiejszym dla ocalatych, w studio, w ktorym opowiadaja swoja histori¢

moze przebywac rowniez ich rodzina.

220 Wywiad przeprowadzony przez autorke pracy z Amandg Friedman przeprowadzony 10.08.2023 roku
w Illinois Holocaust Museum & Education Center.

221 Niepublikowany wywiad z ocalalym Stevenem Frankiem przeprowadzony 29.12.2021 roku.

22 Wywiad przeprowadzony przez autorke pracy z Amandg Friedman przeprowadzony 10.08.2023 roku
w Illinois Holocaust Museum & Education Center.

223 The Who, Where, Why....
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Proces rozpoczyna si¢ w poniedziatek rano i trwa az do piatkowego popotudnia. Eisen,
podobnie jak inni przed nim, musi siedzie¢ na krzesle w tej samej pozycji i mie¢ na sobie
te same ubrania, podczas gdy pracownik USC Shoah Foundation zasypuje go setkami
pytan na temat jego zycia i do§wiadczen podczas Holokaustu. Obaj siedza w specjalnie
zbudowanym namiocie z zielonymi ekranami i otoczeni 26 zamontowanymi kamerami,

ktore rejestruja reakcje Eisena pod kazdym katem.

— relacjonuje Perlita Stroh?. Aby uzyska¢ odpowiedzi na te konkretne pytania, osoba

udzielajaca wywiadu przedstawia szczegdtowa historie swojego zycia®?®. Sg to:

5-minutowe, 15-minutowe i 40-minutowe opowiesci do pozniejszego uzytku dla réznych
grup odbiorcow. Nastepnie zadawana jest dluga seria niezaleznych pytan, takich jak: ,,Czy
kiedykolwiek znalazle§ swoja siostre?” ,,Czy odczuwasz nienawis¢ lub potrzebe zemsty?”

Czy wierzysz w Boga? ” ,,Jak si¢ czujesz, gdy widzisz ludobojstwo?%2%,

227

224 p_Stroh, How 3D holograms and Al are preserving Holocaust survivors' stories, CBC News 2020, 26
I, [online:]  https://www.cbc.ca/news/science/holocaust-survivor-hologram-1.5436430,  dostep:
29.12.2022.

225 Podobnie proces wygladat w przypadku przywolywanego juz niejednokrotnie Forever Project, w
ktorym jak moéwi jedna z ocalatych zapis rowniez prowadzony byl na przestrzeni catego tygodnia. I
dodata: ,,Pierwszego dnia ztozytam swiadectwo, jak gdybym wystgpowata przed stuchaczami. Przez
cztery nastepne dni odpowiadatam na ponad 1000 pytan, przy czym niektore byty praktycznie identyczne.
Celem byto przygotowanie puli, ktora stwarzataby wrazenie sesji Q&A na zywo z widownig, wiec kazde

pytanie wymagato osobnej odpowiedzi i nie mogto zawiera¢ fraz typu “Jak mowitam wczesniej”. Wywiad
autorki z Joan Salter przeprowadzony przez autorke 9.12.2021 roku.

226 Smith, Oral History Turns...

221 Heather Maio wywiadujgca Fritzie Fritzshall. Dimensions in Testimony Photo Gallery [online;]
https://sfi.usc.edu/gallery/dimensions-testimony-photo-gallery#14, dostep: 20.01.2024.
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Dodatkowo dla wzmocnienia pozniejszego efektu rozmowy, w trakcie nagrywania od
ocalatego wymaga si¢ rowniez komentowania i stosowania podtrzymujacych kontakt
wtracen. Dla przyktadu: ,,Przykro mi, czy mozesz to powtorzy¢?” ,, Trzymajmy si¢ tego
tematu, dobrze?” oraz ,Ciesz¢ si¢, ze moglem podzieli¢ si¢ z toba moimi
przemysleniami”??8, Ostatecznie kazdemu ocalatemu zadawanych jest okoto 1000 pytan
1 co wazne z punktu widzenia p6zniejszego wyswietlania nagran, kazda odpowiedz jest

nagrywana w postaci osobnego klipu wideo.

V. WYMOGI TECHNICZNE | FORMA PREZENTACJI

Interaktywne biografie moga by¢ udostgpniane szkotom w ramach projektow
edukacyjnych z zakresu szerzenia wiedzy 1 nauczania o Holokauscie, w zalezno$ci od
miejsca projekcji stosowane sa rozmaite formy ich prezentacji. ,,OpracowaliSmy
niestandardowy odtwarzacz wideo, ktory moze natychmiastowo przetaczac si¢ miedzy
wieloma klipami wideo, uruchamianymi przez silnik NL. Odtwarzacz wideo generuje

roézne rozdzielczosci i formaty wideo w zaleznosci od typu wyswietlacza”?%

— pisza
tworcy projektu w New Dimensions in Testimony: Digitally Preserving a Holocaust
Survivor's Interactive Storytelling. Z kolei w innym miejscu badacze z Ronem

Artsteinem na czele wyjasniajac techniczng strong realizacji pokazu projektu, pisza ze:

Typowa instalacja odbywa si¢ na 15-calowym MacBooku Pro z wyswietlaczem Retina,
podlaczonym przez HDMI do zewngtrzny monitor lub telewizor. Uzylismy wyswietlaczy
poczawszy od podstawowego 22-calowego monitora biurkowego do osobistej interakcji
po duzy ekran projektora kinowego, chociaz naszym preferowanym wyswietlaczem jest
80-calowy telewizor o wysokiej rozdzielczosci w orientacji pionowej. Pozwala to na

pokazanie mowcy w przyblizeniu naturalnej wielkosci.

Na matych, nieformalnych pokazach w cichym otoczeniu, osiggneliSmy dobre wyniki

przy uzyciu MacBooka Pro z wbudowanym mikrofonem do przechwytywania dzwigku.

228 Tamze.
229 D, R. Traum, A. Jones, K. Hays, H. Maio, O. Alexander, R. Artstein, P. E. Debevec, A. Gainer, K.
Georgila, K. Haase, K. Jungblut, A. Leuski, S. Smith, W. R. Swartout, dz. cyt., s. 275.
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W bardziej wymagajacych $rodowiskach uzywamy mikrofonu nausznego Sennheiser

HSP-4, ktory dobrze izoluje mowe uzytkownika od hatasu otoczenia®?,

Dotychczas stosowane sg dwa gtowne sposoby wyswietlania ocalatych. Cho¢ warto w

tym miejscu rowniez dodac, ze istnieje wersja mobilna projektu..

jest zbudowana przy uzyciu wirtualnej platformy oprogramowania cztowieka opartej na
systemie Android Platforma ta umozliwia oparty na skryptach dostgp do ustug
rozpoznawania mowy, odtwarzania wideo i1 zarzadzania dialogami za posrednictwem

Jerome, bedacym implementacjg algorytmu NPCEditor?®

Mimo to ocalali sg przewaznie prezentowani na 81-calowym ekranie, cho¢ to wlasnie
drugi ze sposobéw — mniej popularny i bardziej wymagajacy technicznie — z punktu
widzenia odbiorcy wydaje si¢ pomystem o wiele bardziej trafionym i absorbujacym
uwage odwiedzajacych muzeum. Jest to prezentacja z wykorzystaniem techniki
Pepper’s Ghost*2. Druga z zastosowanych technik pozwala na uzyskanie iluzji glebi,
aco za tym idzie poteguje poczucie obcowania z drugim czlowiekiem. Ten efekt

dodatkowo podkresla prezentacja nagranych wizerunkéw w  odpowiednio

230R. Artstein, A. Gainer, K. Georgila, dz. cyt., s. 34.

231 Tamze, s. 35.

Technika Pepper’s Ghost jest technika iluzoryczng stosowang w teatrze, muzeach, parkach rozrywki, a
takze telewizji oraz co coraz popularniejsze w ostatnich latach, na koncertach muzycznych. Termin
wywodzi si¢ od nazwiska angielskiego naukowca Johna Henry'ego Peppera (1821-1900), ktory
zaprezentowal ten efekt w 1862 roku, pokazujac go po raz pierwszy w Krolewskim Instytucie
Politechnicznym w Londynie, a nastgpnie spopularyzowat go. Sprowadza si¢ ona do iluzji optycznych.
Szczegodlnie zyskata na popularnosci z koncem XIX wieku. Zbior swoich innowacyjnych pomystow
dotyczacych sposobow tworzenia iluzji Pepper zawart w opublikowanej w 1890 roku ksigzce The True
History Of The Ghost: And All About Metempsychosis. ,,W swojej dziewietnastowiecznej wersji sztuczka
polegata na tym, ze postac, znajdujaca si¢ w niewidocznym dla obserwatora pokoju, odbijata si¢ w
ustawionym pod katem czterdziestu pigciu stopni potprzezroczystym lustrze. [...] Jej wspotczesna wersja
to opatentowana technologia Musion Eyeliner, czyli systemu projekcji high defnition na transparentnym
ekranie w czasie rzeczywistym z mozliwym wykorzystaniem ludzi jako elementu widowiska” - pisze
Konrad Sierzputowski w ksiazce Stuchajqgc hologramu. Cielesnos¢ wirtualnych zespotow animowanych.
Pepper's Ghost nie polega na tym, ze ukazuje nam rzeczy, ktorych nie ma, ale na tym, ze nie widzimy
szkta, przez ktore co$ jest rzutowane i obraz jest tworzony. Zob. K. Sierzputowski, dz. cyt.. 128.

232 Technical scheme of a Pepper’s Ghost digital setup for museums. Zdjecie cytowane za E. Pietroni, D.
Ferdani, M. Forlani, A. Pagano, C. Rufa, Bringing the Illusion of Reality Inside Museums—A
Methodological Proposal for an Advanced Museology Using Holographic Showcases, ,,Informatics” 29
January 2019, s. 7.

232 Stephen Smith w rozmowie z Catherine Chapman. Zob. C. Chapman, Historic Holograms Amplify
Holocaust Survivors' Testimonies, [online:] https://www.vice.com/en_us/article/d749xk/holocaust-
survivors-hologram-testimonies, dostep:13.03.2020.
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przygotowanych, wyciemnionych przestrzeniach np. audytoriach, jak chociazby w Abe
& lIda Cooper Survivor Stories Experience Holographic Theater w Illinois Holocaust
Museum and Education Center w Skokie. Nadal sg to jednak projekcje wideo 2D, tyle,
ze rzutowane na przezroczysty ekran, ktory poprzez odpowiednio zainscenizowang
przestrzen staje si¢ niewidzialny dla ludzkiego oka, a prezentowany naturalnej wielkos$ci

wizerunek ocalatego daje ztludzenie prawdziwego spotkania.

V. WIZUALIZACJE FORM PREZENTACJIZ#

233 W zalaczniku do niniejszczej pracy zamieszcam zdjecia ukaujac, w jaki sposob projekt jest
prezentowany publicznie w r6znych instytucjach muzealnych na swiecie.

234 Dallas Holocaust and Human Rights Museum

Za: Alexander Kuhn webpage, [online:] https://www.akuhncreative.com/work/branding-experience-usc-
shoah-foundation, dostep: 13.11.2023.
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/7™ DIMENSIONS
\ '}

TESTIMONY

235 Dimensions in Testimony Pop-Up Experience

Za: Alexander Kuhn webpage, [online:] https://www.akuhncreative.com/work/branding-experience-usc-
shoah-foundation, dostep: 13.11.2023.

2% Dimensions in Testimony Gallery & Theater at CANDLES Holocaust Museum

Za: Alexander Kuhn webpage, [online:] https://www.akuhncreative.com/work/branding-experience-usc-
shoah-foundation, dostep: 13.11.2023.
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“I WANNA BE A HOLOGRAM”

NA PRZEKOR SPOLECZNEJ AMNESTII

My, ktorzy przezylismy, czujemy, ze kiedy juz odejdziemy,
nasza historia zniknie (...) mam nadzieje, ze za wiele, wiele lat
ludzie nadal beda mogli ze mna rozmawiaé, ze bede w stanie
odpowiedzie¢ na ich pytania, ze uczyni¢ z Holokaustu co$

wigcej niz tylko opowiesé?’.

Toczaca si¢ od kilkudziesigciu lat dyskusja nad $wiadectwami Holokaustu, figura
swiadczacego oraz sposobami jego obecno$ci w przestrzeni publicznej ulega
dodatkowej komplikacji — jak si¢ zdaje — za sprawa projektu interaktywnych biografii
$wiadkéw: ich cyfrowo zaposredniczonego pojawiania si¢ w przestrzeni publicznej?®.
W momencie, gdy tak niewielu ocalatych jeszcze zyje 1 przekazuje bezpos$rednio pamigé
o Holokauscie, konieczny jest krytyczny opis ich wirtualnej obecnosci. Szczegolnie zas
istotny wydaje si¢ tu ponowny namyst nad ,,materialno$cia (do)$wiadczenia a formami

prezentacji $wiadectwa”?,

Wedlug Michal Givoni szansa na aktualizacj¢ znaczenia $wiadectwa w wieloglosowej

debacie sa nowe media i cyfrowe praktyki transferu, zwtaszcza te funkcjonujace poza

237H, Reich, How to talk to Holocaust survivors in the future? In Take a Stand's holograms, an answer,
“Chicago Tribune” 2017, 21 X, [online:] https://www.chicagotribune.com/entertainment/music/howard-
reich/ct-ae-holocaust-museum-center-1022-story.html, dostegp: 26.12.2022.

2%Njie bede sie¢ w tym miejscu rozwodzita nad dtuga tradycja tych badan, jednakze zamieszczam kilka
godnych uwagi prac wskazujacy na kierunek ewolucji prowadzonych badan. Zob. R. Hilberg,
Perpetrators, Victims, Bystanders: The Jewish Catastrophe, 1933-1945, New York 1992; S. Felman, D.
Laub, Testimony: Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis,and History, Routledge, New York-
London 1992; P. Levi, Czy to jest cztowiek, Warszawa 1996; A. Wieviorka, Te Era of the Witness, przet.
J. Stark, Cornell University Press, Ithaca 2006; P. Levi, Pogrgzeni i ocaleni, przet. S. Kasprzysiak,
Krakow 2007; G. Agamben, Co zostaje z Auschwitz. Archiwum i Swiadek. Homo sacer IlI, przet. S.
Krolak, Warszawa 2008; Media Witnessing: Testimony in the Age of Mass Communication, ed. P. Frosh,
A. Pinchevski, London 2009; M. Givoni, Witnessing/Testimony, ,,Mafe’akh” 2011, nr 2, s. 147-170; M.
Givoni, The Care of the Witness: A Contemporary History of Testimony in Crises, Cambridge 2016;
Swiadek: jak sie staje, czym jest? red. A. Dauksza, K. Koprowska, Warszawa 2019. S. Schuppli, Material
witness. Media, Forensics, Evidence, London 2020, S. Manca, dz. cyt.; C. K. N. Schultz, Creating the
‘Virtual’ witness: the limits of empathy,” Museum Management and Curatorship”, 2023, 38:1, s. 2-17,
[online:] https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/09647775.2021.1954980, dostep: 12.02.2024.
29 Agnieszka Dauksza, Swiadek. Jak sie staje, czym jest?, [W:] Swiadek. Jak sie staje, czym jest?, red. A.
Dauksza, K. Koprowska. Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2019, s. 170.
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wielkimi instytucjami i ich partykularnymi interesami. Faktycznie, perspektywa
aktualizacji 1 innowacji w mys$leniu o §wiadku i procesie $wiadczenia jest realna dzieki
nowym technologiom, jednakze — wbrew optymizmowi Givoni — zmiana medium nie
rozwiazuje generalnego problemu, gdyz nowe metody wcale nie musza przyczyni¢ si¢ do
pobudzenia cyrkulacji i sprawczo$ci §wiadectw oraz same narazone s3 na naciski,
uwiklania i naduzycia, poczawszy od momentu pozyskiwania swiadectw, po ich transfer

cyfrowy i zastosowanie.

— pisze Agnieszka Dauksza??. Dlatego, omawiajac projekt USC Shoah Foundation
Dimensions in Testimony, chciatabym dokona¢ refleksji nad statusem, jaki przyznaje
wspomniany projekt ocalalemu wiasnie. Pierwszym zarejestrowanym w ramach

projektu byl Pinchas Gutter?*

, a pilotazowe nagranie jego $wiadectwa bylo
przeprowadzane w lutym 2012 roku?*?. Nowa — nietania - technologia ograniczyta liczbe
rozmoéwcow, dlatego w trakcie analizy zgromadzonego materialu wielokrotnie
powracato pytanie pytanie, wedtug jakiego klucza dobierani sg ci, ktorych tworcy
interaktywnych biografii zdecydowali si¢ pokaza¢ szerokiej publiczno$ci 1 utrwalié
w takiej wlasnie formie? Czyj glos zostanie w przysziosci ustyszany? Przesledziwszy
biogramy kilkunastu ocalatych, z ktorymi nagrano wywiady, nie sposéb nie zauwazy¢
stalej, charakteryzujacej wybieranych do prowadzonych nagran. Pewnym

wyznacznikiem byla z jednej strony dziatalno$¢ edukatorska poszczegodlnych oséb,

propagujaca wiedze z zakresu Holokaustu (Marian Turski®*®, Pinchas Gutter?**, Ed

20 Tamze, Ustanawianie $wiadka, W: Swiadek..., s. 170 oraz Michal Givoni, The Ethics of Witnessing
and the Politics of the Governed, ,,Theory, Culture & Society” 2013, vol. 31, iss. 1, s. 123-142.

24170b. Pinchas Guitter, [in:] Re: Collection [online:] https://memoirs.azrielifoundation.org/recollection#
[explore-survivor|12547, dostep: 20.04.2020 oraz Wywiad z Pinchasem Gutterem dla USC Shoah
Foundation's  Visual History  Archive z 12  stycznia 1995  roku, [online:]
https://www.youtube.com/watch?v=IEErNeuLnPM, dostep: 21.04.2020.

242 Stephen Smith w rozmowie z Catherine Chapman. Zob. C. Chapman, dz. cyt.

243 Zoh. USC Shoah Foundation Conducts...; Sylwetka Mariana Turskiego, [online:]
https://www.auschwitz.org/muzeum/miedzynarodowa-rada/czlonkowie-mro/marian-turski/, dostep:
20.10.2023.

24470b. Pinchas Gutter, [in:] Re:Collection [online:] https://memoirs.azrielifoundation.org/recollection#
[explore-survivor|12547, dostep: 20.04.2020 oraz Wywiad z Pinchasem Gutterem dla USC Shoah
Foundation's  Visual History  Archive z 12  stycznia 1995  roku, [online:]
https://www.youtube.com/watch?v=IEErNeuLnPM, dostep: 21.04.2020.
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Mosberg?*, William Morgan?*, Stanley Bernath?*’, Max Eisen?*®). Z drugiej, utrwaleni
zostali prominentni zydowscy ocalali, ktorzy byli popularni dzigki medialnym
reprodukcjom ich wizerunku lub z powodow petienia funkcji dyrektorow instytucji
muzealnych (Fritzie Fritzshall?®®, Samuel R. Harris®°, Aaron Elster®®!, Max
Glauben®?), czy tez fundatorzy roéznych instytucji i organizacji pozarzadowych, jak
w przypadku  Anity  Lasker-Wallfisch  zatozycielki ~ The English ~ Chamber
Orchestra (ECO), Evy Schloss®2, wspotzatozycielki Anne Frank Trust UK czy Evy
Kor?®* — inicjatorki CANDLES — Children of Auschwitz Nazi Deadly Lab Experiments

245 7ob. Biogram Eda Mosberga, [online:] https://sfi.usc.edu/dit/interviewees, dostep: 25.04.2020, Jewish
Survivor Edward Mosberg Testimony for USC Shoah Foundation's Visual History Archive, [online:]
https://www.youtube.com/watch?v=1eMD3D42nBs, dostep:25.04.2020, N. Hasted, Destination
Unknown: Holocaust survivor Ed Mosberg on life in concentration camps and building a new life in the
us, [online:]https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/features/holocaust-survivor-ed-
mosberg-destination-unknown-concentration-camp-nazi-a7789741.html, dostep:25.04.2020.

246 7ob. Houston's Survivors: William (Bill) Morgan, [online:] https://hmh.org/survivors/list/william-bill-
morgan 547, dostep: 13.03.2020, a takze Holocaust Museum Houston opens permanent display of
Dimensions in Testimony, [online:] http://sfi.usc.edu/news/2019/06/25641-holocaust-museum-houston-
opens-permanent-display-dimensions-testimony, dostep: 13.03.2020.

247 7ob. Holocaust survivor and Dimensions in Testimony participant Stanley Bernath dies at 92, [online:]
https://sfi.usc.edu/news/2019/04/24656-holocaust-survivor-and-dimensions-testimony-participant-
stanley-bernath-dies-92, dostep: 13.03.2020 oraz Oral history interview with Stanley Bernath, [online:]
https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn700463, dostep: 13.03.2020.

24870b. Oral history interview with Max Eisen, [online:] https://collections.ushmm.org/
search/catalog/irn700659, M. Eisen, By Chance Alone: A Remarkable True Story of Courage and Survival
at Auschwitz, Hanover 2020.

24970b. Personal histories: Fritzie Weiss Fritzshall, [online:]
https://www.ushmm.org/exhibition/personal-history/media_oi.php?Mediald=2928&th=survival, dostep:
09.03.2020, Oral history interview  with Fritzie Weiss Fritzshall, [online:]
https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn504571, dostep: 09.03.2020.

250Z0b. Oral history interviews with Samuel R. Harris, [online:]

https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn560557, dostep: 09.03.2020, Samuel L. Harris, [online:]
https://www.ilholocaustmuseum.org/wp-content/uploads/2017/10/NDT-7-Chicago-Survivors-bios-10-
11.pdf, dostep: 09.03.2020.

31 Zob. Ocalony z Zagtady. Wspomnienia chlopca z Sokotowa Podlaskiego, Warszawa 2014, Biogram
Elstera Nachmana Aarona, [online:] https://sztetl.org.pl/pl/biogramy/5720-elster-nachman-aaron, dostep:
13.03.2020, Inspired by the story of Holocaust  survivor, Aaron Elster,
[online:]https://www.ilholocaustmuseum.org/wp-content/themes/ilhmec-theme/includes/survivor
stories/ aaron-elster.htm, dostep: 12.03.2020.

252 Zob. Sylwetka Maxa Glaubena, [in:] Life in the Ghettos During the Holocaust, ed. E.J. Sterling, New
York 2004, pp.88-100, Oral  history interview with Max  Glauben, [online:]
https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn506598, dostep: 13.03.2020.

253 Zoh. E. Schloss, After Auschwitz: My Memories of Otto and Anne Frank, Londyn 2019, Meet Eva
Schloss, [online:] https://sfi.usc.edu/survivor/eva-schloss, dostep:12.03.2020.

2%47Zob.  USC  Shoah  Foundation  Institute  testimony of Eva  Kor, [online:]
https://collections.ushmm.org/search/catalog/vhal917, dostep: 04.09.2019, CANDLES Holocaust
Museum and Education Center, [online:] https://candlesholocaustmuseum.org/, dostgp: 20.03.2020.
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Survivors oraz CANDLES Holocaust Museum and Education Center w Indianie. To ta
wymieniona wyzej grupa ocalatych stata si¢ niejako reprezentatywna dla wszystkich
ofiar Holokaustu, a co za tym idzie szczegolnie istotna do zapamig¢tania dlakolejnych
przysztych pokolen. Zastrzegam, ze trzeba mie¢ na uwadze, iz projekt jest wcigz
rozwijany i poszerzany o kolejne nagrania®®®. Oprécz wymienionych powyzej 0sob,

h?®. Dotychczas Fundacja zgromadzita

obejmuje on list¢ ponad sze$c¢dziesigciu ocalatyc
nagrania osOb wypowiadajacych si¢ po angielsku, rosyjsku, hebrajsku 1 hiszpansku,
szwedzku, mandarynsku, liczac na to, ze w przysztosci przemowig oni we wszystkich
jezykach®’. Dla przyktadu we wspotpracy z Deutsches Technikmuseum (Niemieckie
Muzeum Technologii) Fundacja opracowata pierwszg niemieckojezyczng interaktywna
ocalatej Anity Lasker-Wallfisch®®, a w 2023 roku w Warszawie zrealizowane zostato
nagranie $wiadectwa Mariana Turskiego?®. Ponadto, w mysl misji zalozonej przez

Spielberga instytucji, stuzy ona nagrywaniu, przechowywaniu i udostepnianiu

swiadectw ludobdjstw, nie tylko tych dotyczacych Holokaustu, dlatego tez w 2016 roku

25 Nalezy w tym miejscu nadmienié, ze oprécz ocalatych, od 2023 roku Fundacja rozpoczeta rowniez
projekt nagrywania drugiego pokolenia, a pierwsza zarejestrowang zostala pianistka Mona Golabek —
corka ocalatej z Kindertransportu Lisy Jury i dziatacza francuskiego ruchu oporu Michela Golabka.

Zob. Sylwetka Mony Golabek, [online:] https://iwitness.usc.edu/dit/monagolabek, dostep: 10.01.2023;
USC Shoah Foundation Releases Dimensions in Testimony Interview with Mona Golabek, [online:]
https://sfi.usc.edu/news/2023/01/34751-usc-shoah-foundation-releases-dimensions-testimony-interview-
mona-golabek, dostep: 10.01.2023.

256 Zoh. Wykaz zarejestrowanych ocalatych, udostepniony mi przez USC Shoah Foundation, dotgczony
na 173 stronie niniejszej dysertacji. Petna lista wraz z biogramami i zdjgciami jest rOwniez prezentowana
na stronie projektu. Zob. The interviewees, [online:] http://sfi.usc.edu/dit/interviewees, dostep:
20.04.2020; Dimensions in Testimony Reaches Milestone of 50 Interactive Interviews, [online:]
https://sfi.usc.edu/news/2021/12/32271-dimensions-testimony-reaches-milestone-50-interactive-
interviews, dostep: 12.06.2022; USC Shoah Foundation Releases Dimensions in Testimony ...

257 Zob. Associated Press, Holocaust survivors’ stories are being preserved with holograms, [online:]
https://nypost.com/2019/01/14/holocaust-survivors-stories-are-being-preserved-with-holograms/,
dostep: 13.03.2020.

28 Anita Lasker-Wallfisch urodzita si¢ 17 lipca 1925 roku we Wroctawiu, wiolonczelistka, druga obok
Esther Bejarano zyjaca ocalala z Zaglady czlonkini kobiecej orkiestry obozowej w Auschwitz.
deportowane do Auschwitz w 1943 r. W 1944 obie wiezniarki przetransportowane do Bergen-Belsen,
doczekaly wyzwolenia obozu 15 kwietnia 1945. Po wyzwoleniu z obozu wyemigrowata do Anglii, gdzie
zostata wspolzatozycielka londynskiej English Chamber Orchestra. Zob. F. Fénelon, The Musicians of
Auschwitz, London 1979. Anita Lasker-Wallfisch, [online:]
https://holocaustmusic.ort.org/places/camps/death-camps/birkenau/anita-lasker-wallfisch/, dostep:
12.02.2020, Anita Lasker-Wallfisch,[online:] https://www.het.org.uk/news-and-events/556-anita-lasker-
wallfisch-mbe, dostep: 12.03.2020. Wspomniana wystawa z udziatem jej interaktywnej biografii byta
prezentowana do 30 czerwca 2020 roku w Berlinie. Zob. USC Shoah Foundation Begins Beta Testing of
the First German Language Dimensions in Testimony at Deutsches Technikmuseum (German Museum of
Technology),  [online:]  https://sfi.usc.edu/news/2020/03/27031-usc-shoah-foundation-begins-beta-
testing-first-german-language-dimensions, dostep: 13.03.2020.
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zostalo przeprowadzone pierwsze $wiadectwo w jezyku mandarynskim, a interaktywna
biografia ocalatej z masakry w Nankin, Xia Shuqin zostata zaprezentowana w 80.
rocznice tego wydarzenia, na statej wystawie w Nanjing Massacre Memorial Hall
w Chinach?®, Projekt Fundacji Shoah idzie krok dalej niz w dotychczas realizowanych
projektach testymonialnych, probujac ,,uobecni¢” ocalatych. Dimensions in Testimony
stat si¢ dla nich szansg na ,,przetrwanie”, uczynienie historii wiecznie ,,zywa”. Nie tylko
brali oni udzial w nagraniach jako osoby, z ktorymi przeprowadzano wywiad, ale
rowniez — co niezwykle istotne w kontek$cie myslenia o projekcie jako pewnej catosci,

od czasu

opracowywania koncepcji Dimensions in Testimony w 2010 r. ocalali z Holokaustu byli
sciSle zaangazowani w proces przygotowania do realizacji projektu, a kilku z nich
uczestniczylo nawet w pracach komisji konsultacyjnej. Ich wskazowki uksztattowaty

zasady rzadzace wszystkimi aspektami realizacji programu edukacyjnego®.

I to wlasnie ocalali zdaja si¢ podchodzi¢ do nowego przedsigwzigcia w sposob
najbardziej bezkrytyczny. Obserwacj¢ t¢ moga wspiera¢ stowa Stephena Smitha, ktory

w jednym z wywiaddéw powiedziat:

Mielismy wiele watpliwo$ci w zwiazku z tym projektem, ,,Czy to jest wlasciwe? A co z
samopoczuciem ocalatych? Czy staramy si¢ utrzymac¢ ich przy zyciu po $mierci?”

Wszyscy mieli pytania, z wyjatkiem jednej grupy ludzi, samych ocalatych, ktorzy

2013 grudnia 1937 r. Japonska armia wkroczyla do miasta Nanjing i rozpoczeta masakre lokalnej
spotecznosci chinskiej. Po tym jak zotierze wtargneli i do jej domu, Xia Shuqin stracila rodzicow, trzy
siostry 1 dziadkoéw. Przetrwata tylko ona i ranna siostra. Jest ona jedna z najbardziej aktywnych osob,
ktore przezyly te masakre. Po wojnie rozpoczeta regularnie przemawia¢ miedzy innymi w Nanjing
Massacre Memorial Hall w Nanjing, poszerzajgc tym samym spoteczng §wiadomos$¢ na temat chinskiej
historii. Zob. Sylwetka Madame Xia, [online:] http://sfi.usc.edu/dit/interviewees, dostep: 21.04.2020 oraz
First Mandarin-Language New Dimensions in Testimony Exhibit Premieres at Nanjing Massacre
Memorial ~ Hall, [online:]  http://sfi.usc.edu/news/2017/12/20506-first-mandarin-language-new-
dimensions-testimony-exhibit-premieres-nanjing, dostep: 21.04.2020; S. D. Smith, dz. cyt., s. 54-89.
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odpowiadali: ,,Gdzie mam si¢ zarejestrowac? Chciatbym wzig¢ udziat w tym projekcie”.

Nie mieli zadnych oporow, aby wzigé udziat w przedsigwzigciu?®?.

Dla przyktadu Max Eisen okreslit inicjatyw¢ mianem poteznego i waznego narz¢dzia®:,
Projekt ,,bedzie kontynuowat istnienie historii naszychrodzin” — dodaje Aaron Elster®®,
Wypowiedzi o podobnym wydzwigku mozna odnalez¢ w kazdym z dostepnych
wywiadow przeprowadzonym z ocalatymi bioragcymi udziat w projekcie. Nic dziwnego,
wszak projekt Fundacji Shoah umozliwia ocalatym dotarcie do szerszego niz dotychczas
grona odbiorcow bez konieczno$ci cigglego wystgpowania publicznie. Jedna
z nagranych dla Forever Project ocalatych, Joan Salter®®®, w trakcie przeprowadzonego
przeze mnie wywiadu powiedziata: ,,Przemawiam publicznie od ponad 30 lat
I podrozowanie w kazde miejsce stato si¢ nuzgce. Poktadatam nadzieje w tym, ze ten
projekt umozliwi mi kontynuowanie mowienia bez konieczno$ci wystgpowania na

Zywo,azﬁﬁ

E(STE)TYKA PROTETYCZNOSCI

Materialno$¢ i cielesnos¢ — pisze Agnieszka Dauksza sg obecnie jedna najciekawszych,
najbardziej obiecujacych poznawczo modalnos$ci §wiadkéw i1 samych $wiadectw.

Rozwijajac t¢ teze autorka pisze, ze:

26270b. 60 minutes. From the 60 Minutes archive: Letting future generations speak with Holocaust
survivors, [online:] https://www.youtube.com/watch?v=D9tZnCANGNQg&t=232s, dostep: 15.12.2023,
3.50 min. L. Stahl, Artificial intelligence preserving our ability to converse with Holocaust survivors even
after they die, [online:] https://www.cbsnews.com/news/holocaust-stories-artificial-intelligence-60-
minutes-2022-03-27/, dostep: 06.04.2020.

263p, Stroh, how 3D holograms...

2644, Reich, dz. cyt.

25Joan Salter urodzila sie jako Fanny Zimetbaum w Brukseli 15 lutego 1940 r. Jej rodzice byli polskimi
Zydami pochodzacymi z okolic Tarnowa. Jako zaledwie trzymiesieczne dziecko zostata ocalona z
Holokaustu — przez Francje przewieziona do USA, gdzie wraz z siostrg trafity do rodziny zastepczej. W
1947 roku wrocita do swoich rodzicéw przebywajacych w Wielkiej Brytanii i tam mieszka do dzi$. Jako
edukatorka wspoétpracuje z National Holocaust Centre and Museum w Laxton. Petnita role prezeski Child
Survivors’ Association of Great Britain. W 2018 roku za pracg na rzecz edukacji o Holokauscie
odznaczona tytutem M.B.E. Zob. Sylwetka Joan Salter, [online:] https://www.hmd.org.uk/resource/joan-
salter/, dostep: 11.04.2022.

286 Niepublikowany wywiad z 9.12.2021 roku przeprowadzony przez autorke artykutu z Joan Salter
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chodzi z jednej strony o bezposrednio$¢ uczestnictwa w wydarzeniu, autentyzm
naoczno$ci i namacalnosci tego do§wiadczenia, z drugiej strony o uciele$niona, tkankowa
pamieg¢, ktéra jest reaktywowana, uaktualniana i odgrywana w akcie $wiadczenia.
Wreszcie istotny jest rowniez aspekt kruchosci, podatnosci na mutacj¢ i zniszczenie —
takze w perspektywie ponadjednostkowej. Ciato swiadka — czy szerzej, jego materialnos¢
— jest bowiem tym, co wytwarza napigcie migdzy «tam i wtedy»> danego wydarzenia

a «tu i teraz», kiedy dochodzi do aktu $wiadczenia®’.

Pojawienie si¢ takich jak omawiana w niniejszej dysertacji projekcji ocalatych zaburza
pewien, wydawaé¢ by si¢ moglo, staly do niedawna porzadek doswiadczenia
somatycznego. W perspektywie ,,wszechobecnosci protetycznych pamigci, urzadzen,
proceséw i medidw musimy na nowo zastanowi¢ si¢ jak uciele$niamy, tworzymy
i umieszczamy si¢ w $wiecie, gdyz procesom digitalizacji naszych zy¢, towarzysza
przemiany czasu i przestrzeni wyznaczajace nowe ramy wspotczesnego Srodowiska
kulturowego” — pisze Tamara Skalska®8., W czasach, ktorych ciato, nie tylko ciato
ocalalego, utracito swoja integralno$¢, stato si¢ ,,hybrydyczne i rozmyte w (nie)swoich
granicach”®, nalezy podja¢ probe opisu antropologicznych ujeé¢ kwestii cielesno$ci
i obecnosci w konteksScie zagadnienia protetycznosci?®. Wywodzace si¢ etymologicznie
od greckiego stowa pro(s)thesis oznaczajacego uzupetnienie, przylaczenie, dodatek,
proteza zaistniala we wspdlczesnym jezyku nie tyle na okreslenie medycznego zabiegu
sztucznego uzupetnienia brakujacej badz uszkodzonej czgdci struktury ciala lub

271

narzadu“’®, ale takze juz coraz cze$ciej jako zastepczy komponent przedluzajacy

267 A, Dauksza, Swiadek: jak sie staje, czym jest? [W:] Swiadek: jak sie staje, czym jest? red. A. Dauksza
, red. K. Koprowska , Krakow 2019, s. 11-12

28 T, Skalska, Miedzy pamiecig protetyczng a protezami pamieci. Dyskursy kultury popularnej
W kontekscie memory boom, Katedra Kultury Wspoétczesnej Uniwersytetu t.odzkiego, Lodz 2015
[dostgpna online: http://dspace.uni.lodz.pl:8080/xmlui/handle/11089/12197; dostep: 18.02.2020].

269 Agata Rosochacka, Protetyczna propozycja. Cialo, doswiadczenie, podmiot, ,,Kultura i Historia” 2011,
t. 20; [dostgpny online: http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/2567; dostep: 19.02.2020].
20 Wywodzace sie etymologicznie od greckiego stowa pro(s)thesis oznaczajacego uzupelnienie,
przylaczenie, dodatek, proteza zaistniata we wspolczesnym jezyku nie tyle na okreslenie medycznego
zabiegu sztucznego uzupetnienia brakujacej badz uszkodzonej czgsci struktury ciata lub narzadu, ale
réwniez co ciekawe jako element protetyczny w artykulacji wyrazu. Zob. Hasto ,,proteza”, [w:] Stownik
Jezyka Polskiego PWN [online]; https://sjp.pwn.pl/slowniki/proteza.html, dostep: 15.02.2020.

211 Réwniez jako element protetyczny w artykulacji wyrazu. Jak napisat angielski literaturoznawca Tim
Armstrong: ,, Co byto dodatkiem w gramatyce stato sie pokryciem (uzupetnieniem) braku w ciele”. Zob.
T. Armstrong, Modernism, Technology and the Body: A Cultural Study, Cambridge 1998, s. 72. Cyt. za:
A. Rosochacka, Protetyczna...; Hasto ,Proteza”, Stownik Je¢zyka Polskiego, online:
https://sjp.pwn.pl/slowniki/proteza.html, dostep: 15.02.2020.
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istnienie kogo$ lub czego$. Mdowiac o protezach i przediuzeniach nie sposob nie
przywota¢ w tym miejscu takich autorow jak: Marshall McLuhan czy Elizabeth Grosz.
I to wlasnie na te prace teoretyczne bede si¢ w gtownej mierze powotywata w tym
rozdziale. Zaproponowane w tekstach tych autoréw teorie traktujg o relacjach taczacych
ludzi i rzeczy, tyle ze pozostajg one w nieco innych zalezno$ciach wzgledem siebie. Jako
pierwsza z pomoca przychodzi Grosz ze swoja koncepcja ,,protetycznych
przedmiotow”?’>. W swojej ksigzce australijska filozofka porusza problem zdolno$ci
ciala do protetycznego przedluzania si¢ oraz inkorporowania przedmiotow w jego
wlasne dziatania. Pyta Grosz czy protezy istnieja jako wypadkowa poczucia braku, tego,
ze ciala posiadajg jaki$ ubytek, czy aby je udoskonali¢? Czy sa one wypelnieniem
stabo$ci ciata? W przypadku myslenia o interaktywnych biografiach (IB) za taka
utomno$¢ mozna by postrzega¢ temporalno$¢, ograniczono$¢ ludzkiego ciata 1 zycia.
Nowe wizualne rejestracje ocalatych umozliwiajg im przekraczanie siebie, tak trwanie
rownolegte do ich interaktywnych biografii, ale réwniez rdwnoczesne przebywanie
W postaci wizualnych reprezentacji w roznych miejscach jednocze$nie, a takze co
jeszcze wazniejsze ,,zycie po zyciu” — digital afterlife?”>. W innymi miejscu badaczka,
zastanawia si¢, czy nie nalezy postrzega¢ protez jako ,.estetycznej reorganizacji
i zwickszenia mozliwosci podmiotu”?’®. Uwaza, ze protezy moga by¢ rozpatrywane
jako umozliwiajace dzialania wczesniej nieosiagalne, wzbogacajace o nowe
umiejetnosci®™. I jak dodaje Grosz: ,,dzigki narzgdziom cztowiek staje si¢ czyms wiecej,
niz jest. Kultura rozszerza wigc 1 powigksza nature, obdarowujac cztowieka
przynajmniej fantazja o osiggnieciu w przysztosci stanu, w ktérym cielesna forma nie
bedzie juz ograniczata ludzkich aspiracji, w ktorym cialo bedzie udoskonalonym
narzedziem, mozliwym do zastgpienia”?®. Ciata dgzg ku protezom — suplementom, ktore
wcielaja w siebie, jakby byly organami cielesnymi (przyktadem: okulary). Przedmioty
te poszerzaja mozliwosci ludzkiego ciata, dzigki nim cztowiek udoskonala swe narzady
sensoryczne 1 motoryczne. Stuzg zwigkszeniu fizycznych mozliwosci ciata. Jak pisze

Grosz: ,,regulujg procesy stanowigce o jego [podmiotu — SP.] rozwoju — wzrost,

212 E, Grosz, Protetyczne przedmioty, przel. M. Szczeéniak, w: Antropologia kultury wizualnej, red. I.
Kurz, P. Kwiatkowska, L.. Zaremba, , Warszawa 2012, s. 416-423.

213 Digital Afterlife. Death Matters in a Digital Age, red. M. Savin-Baden, V. Mason-Robbie, Boca Raton
2020.

274 Elizabeth Grosz, Protetyczne przedmioty, s. 418.

275 Tamze, s. 418.

218 Tamze, s. 419 oraz Sigmund Freud, Kultura jako Zrédio cierpien, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 2013.
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starzenie sie i rozklad”?’’. Ich miarg staje si¢ odniesienie do czlowieka, bowiem
wchodza wzajemnie w interakcje 1 przeksztatcaja si¢. Suplement taki przywraca funkcje,
ktore do tej pory byly w ciele ludzkim uposledzone. W mysl tego, co pisze Grosz,
interaktywna biografia moze by¢ rozumiana jako proteza $wiadczacego, przy czym
proteza funkcjonuje tu juz nie tylko jako konkretny przedmiot zastepujacy brakujacy
narzad ciata czy wyrdéwnujacy wade, ale jako sposob wyrazania skomplikowanych
relacji pomiedzy osiggnieciami techniki, ciatem i podmiotowoscig.

Marshall McLuhan pisze z kolei, iz przedmioty sg przedtuzeniami cztowieka w nowej
technicznej formie?®, a naleza do nich $rodki przekazu, takie jak media®”. ,,Wszystkie
media sg przedtuzeniami ludzkich zdolnosci — fizycznych lub psychicznych?®® —
powiada kanadyjski teoretyk komunikacji. Ponadto zaktada, ze ,,oddziatywanie techniki
nie ujawnia si¢ na poziomie opinii lub koncepcji, ale trwale, nie napotykajac na zaden
opor, zmienia proporcje zmystow lub wzorce percepcji”?®. Z resztg juz w 1964 roku
autor Zrozumie¢ media pisal, ze ,, gwattownie docieramy do ostatniego etapu przedtuzen
cztowieka — technicznej symulacji $wiadomo$ci™?®, a kazde z takich przedtuzen ,,czy to
przedtuzenie skory, reki, czy nogi — dotyczy calej naszej psychicznej i spotecznej
ztozonosci”?, Z perspektywy czasu stowa autora Zrozumieé media zdajg si¢ by¢ jeszcze
bardziej aktualne. Przedmioty w rozumieniu tego badacza stuzg do przekazania
komunikatu, przy czym charakter samego srodka przekazu ma wedlug jego zatozen

wigkszy wptyw na odbiorce niz sama przekazywana tresc.

W artykule Protetyczna propozycja. Ciato, doswiadczenie, podmiot, Rosochacka
przywotuje Derridianskie rozumienie figury protezy, powotujac si¢ na tekst ,, 7o
niebezpieczne uzupetnienie...” — jeden z rozdzialow O gramatologii’®. We
wspomnianym rozdziale francuski filozof wyktada swoja definicje suplementu. Piszac,

ze jest to uzupetnieniem, ktore

27 Tamze, s. 416.

218 M. McLuhan, Przekazem jest Srodek przekazu, [W:] tegoz, Zrozumieé media. Przedtuzenia czlowieka,
przet. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 39-53.

29 Tamze, s. 33.

280 Tamze, S. 33.

281 Tamze. s. 50.

22 Tamze, S. 33.

28 Tamze, s. 33.

284 J. Derrida O gramatologii, przet. Bogdan Banasiak, Warszawa 1999.
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[d]odaje tylko po to, by zastgpi¢. Wkracza lub wciska si¢ w-miejsce-czegos$. Jesli
zapelnia, to tak, jak zapelnia si¢ pustke. Jesli przedstawia i tworzy obraz, to wskutek
uprzedniego braku obecnosci. Uzupehliajagce 1 zastepujace uzupelnienie jest
pomocnikiem, instancja podrzedna, ktora zajmuje miejsce. Jako substytut nie dodaje si¢
po prostu do pozytywno$ci obecnosci, nie tworzy zadnej wypuklo$ci, jego miejsce

wyznaczane jest w strukturze przez znamie pustki<<?* [podkr. — SP].

Jednoczesnie, jak zauwaza Rosochacka, figura derridianskiego suplementu ma charakter
paradoksalny, ,,bowiem zawiera w sobie dwa przeciwstawne znaczenia. [...]”. z jednej
strony moze by¢ pojmowane jako wspomniane powyzej uzupelnienie poczucia pustki i
braku, z drugiej ,,suplement wprowadza nadwyzke, doktada si¢ do tego, co jest juz petne,
tworzy nadmiar, kulminacje obecnosci. Bedac naddatkiem do petni, podkresla jej
granice i wobec nich sie ustanawia”.?8® Badaczka konstatuje swoje rozpoznania
stwierdzeniem: ,,Suplement jest wigc skandalem. [...] sztuczno$cig i wypaczeniem
natury, [...] ale jednocze$nie sztucznos$cig i wypaczeniem koniecznym i jedynym
ratunkiem wobec niewytlumaczalnego braku w naturze. Uzupetnienie [...] jawi si¢ jako
niebezpieczny pomocnik”?®’. Czy wtaénie interaktywnych biografii ocalatego nie
nalezatoby rozpatrze¢ w kategoriach takiego niebezpiecznego pomocnika? Czy
wspomniana technologia zawiera w sobie jedynie pierwiastek godny pozytywnego
warto$ciowania? Czy oprocz checi utrwalenia i zachowania dla kolejnych pokolen, nie
chodzi rowniez o pragnienie niesmiertelnosci?

Projekt ten zaktada, ze ,,przyjmujemy za pewnik ustalony zwigzek miedzy ocalatym
(rzeczywistym czlowiekiem) a jego/jej ,,zmumifikowang” reprezentacja (Interaktywna
biografia). Jednak tak naprawde ma miejsce mumifikacja ciata, ale nie umystu, zatem
omawiany projekt tworzy ontologicznie nowy byt”*®, ktory stuzy nieprzerwanej
trwatosci obecnosci ocalalego. Mozemy tu zatem mie¢ do czynienia z paradoksem
roOwnoczesne] obecnosci 1 nieobecnosci opowiadajgcego. Co wigcej, Smier¢ zmienia
optyke patrzenia na te obiekty wizualne. Mimo, Ze jawi nam si¢ jego ciato i glos, a nawet
obraz tego ciata, podczas gdy sam ocalaly moze juz nie zy¢ — nie istnie¢, jak to ma
miejsce w przypadku Aarona Elstera, ktory umart w 2018 roku czy zmartego w 2019

roku Stanleya Bernatha. Interaktywna biografia stanowi probe rekonstrukcji

285 Tamze, s. 199-200.
286 A Rosochocka, dz. cyt.
27 Tamze.

288 Maria Zalewska, Holography..., s. 30.
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doswiadczenia cielesno-zmyslowego, a zarazem jest §rodkiem jego eksternalizacji. Sa
one w mysl koncepcji Marii Kobielskiej ,,maszynami do pamigtania”?®. Ciato ocalatego
jest traktowane jako swoiste medium, ktore ,,ulega rozszczepieniu 1 konwergencji na/w

inne media”?®

, co nie dziwi, poniewaz jak powie Elizabeth Grosz: ,,Cialo ma bowiem
olbrzymig potrzebg¢ reprodukcji, nie tylko w sensie biologicznym, ale rowniez poprzez
Swoja reprezentacje w obrazie i w rygorze sztuki”®!, Wazne jest uswiadomienie sobie
przez obcujacego z interaktywng biografig odbiorce, ze ma do czynienia z przekonujaca
imitacjg rzeczywistosci, z bytem nie bedacym fizycznym czlowiekiem. Podstawowa
ideg interaktywnej biografii byloby pojawienie si¢ czegos$, co wydaje si¢ namacalne, w
pustej przestrzeni - czegos, co nie istnieje w danym miejscu i czasie, ale wydaje sig,
jakby byto tuz przed naszymi oczami?®?. Taki sposob rejestracji sprawia, ze ,,wydaja sie
>> _autentyczniejszymi<<’ figurami, a publiczno$¢ ma okazje doswiadczy¢ innego
rodzaju cielesnej obecnosci — obecnosci posthumanistycznej, ktora jest odmienna od

ludzkiej perspektywy somatycznej”2%,

294

29 M. Kobielska, Urzgdzenia do pamietania, ,Studia Kulturoznawcze” 2017, nr 1 (11),
s. 55-68.

2% Konrad Sierzputowski, Stuchajgc hologramu..., s. 118.

291 E, Grosz, Naked, [w:] The Prosthetic Impulse. From a Posthuman Present to a Biocultural Future,
red. M. Smith, J. Morra, Cambridge—London 2006, s. 193.

292por. E. Pietroni, D. Ferdani, M. Forlani, A. Pagano, C. Rufa, dz. cyt., s. 3.

293por., K. Sierzputowski dz. cyt., s. 130.

2% D, Babwin, dz. cyt.
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Pamigc¢ ludzka — pisze Douwe Draaisma jest:

Instrumentem, ktory — jesli trzeba — ktamie i wprowadza w btad. Przerysowuje, przesiewa
1 znieksztatca, o jedno dba lepiej niz o inne. W odrdznieniu od pamigci komputerowej nie
stucha rozkazow. [...] Podczas gdy [omawiany wizerunek ocalatego — SP.] znajduje si¢
pod wladza centralnego systemu operacyjnego, ktory wydaje im rozkazy punkt po
punkcie, moézg ludzki zdaje si¢ dziata¢ pod jednoczesnym wptywem dziesiatek impulsow.
Zapachy, emocje, ruchy, dzwieki, pomysty, percepcje: pamie¢ jest raczej wibrujaca siecia
synchronicznych skojarzen niz linearng sekwencjg bodziec—przechowanie—odtworzenie
[podkr. — SP.]%%,

Autor zauwaza, ze niemal od poczatku debata nad rozwojem sztucznej inteligencji
zbiegata si¢ z namystem nad relacjami cztowiek-maszyna oraz komputerem a ludzkim

mozgiem?®®,

Hologram wyznaczyt pewna droge w psychologii pamieci. Przez dtuzszy czas hologramy
byly jedynymi jako tako wiarygodnymi paralelami ludzkiego mozgu. Hologram byt
jedyng sztuczng pamigcig o adresowaniu treSciowym |[...] Nieco magiczne wlasciwosci
uciele$nione w tym systemie optycznym obudzily zainteresowanie ukrytymi za nimi

procesami, ktore z kolei mozna byto symulowa¢ za pomocg sieci neuronowych?®’.

Z kolei ,ciato, zwigzane zkruchos$cig istnienia 1 materialno$cig cierpienia tych,
ktorzy odeszli lub wcigz jeszcze odchodza, funkcjonuje [ciagle — SP.] jako slaba
kategoria poznawcza w badaniu pamigci «nieobecnej», «spdznionej», «dziedziczonej»,
«sztucznej»’?%8. Interaktywna biografia nie tyle (choé takze) staje si¢ naddatkiem,
proteza ocalalego — o czym pisatam przy okazji teorii Grosz — ale umozliwia ocalatym
trwanie po $mierci, co dla odbiorcy moze by¢ doswiadczeniem niepokojacym. Nie

bedzie w tym wypadku petnita juz jedynie funkcji uzupelniajacej, ale przyjmie forme

2% D, Draaisma. Machina metafor. Historia pamieci, przet. R. Pucek, Warszawa, 2009, s. 250.
26Tamze, S. 262.

27 Tamze, S. 318.

28 D, Sajewska, Ciafo-pamieé... [dostep: 11.02.2020].
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obiektu zastepczego®®® przedtuzajacego, chociazby w formie wizualnej reprezentacii,
istnienie kogo$ lub czegos. Obiektu, ktory nie zapewnia w peini tego, co daje

pierwowzor, daje namiastke®?’ jego obecnosci. Jest surogatem/erzacem (niem. Ersatz od

ersatzen) — czyms co jedynie ,,w pewnym stopniu moze zastapié to, o czym mowa’>%, i
ktory wedtug definicji posiada ograniczong ilo$¢ informacji zazwyczaj zapisang na
jakim$ trwatym no$niku, z ktérego sa one nast¢pnie odtwarzane, tak jak w przypadku
opisywanych interaktywnych biografii ocalatych. Co wigcej owe nowe obiekty wizualne
mozna okre$li¢ mianem ersatzu®’? rozumianego jako ,,rekompensowaé, wyrownywaé
straty, wynagradza¢”. W mysl takiego uzycia tego terminu, nowe medialne wizerunki
ocalatych bytyby wlasnie urzadzeniem rekompensujacym odbiorcy brak mozliwosci

bezposredniego kontaktu z ocalatym. Dodatkowo dla uzytkownikow stanowityby aparat

9303

»wizualnego do$wiadczenia zastgpczego”™°, jawigc si¢ jako obrazowa obecno$¢

zamienna, przy czym sg tu

[rodzajem — SP.] formy wywotujacej poczucie dostepu do nieobecnego wymiaru
rzeczywistosci i/lub charakteryzujacej si¢ podobienstwem do tego, co przedstawione. (...)
Unaoczniajace i uobecniajace dziatanie obrazow taczy si¢ z wykorzystywaniem ich jako
sposobu utrwalenia 0sob, rzeczy i zjawisk, a takze jako podpory czy substytutu pamigci.
(....) Bedac formami medialnymi, obrazy nie tylko pozostaja nosnikami powracajacych
wyobrazen, tresci emocjonalnych i znaczen, lecz takze istnieja w bliskiej relacji z ludzka

cielesno$cig, ksztattuja zmystowe sposoby rozumienia i zapamigtywania®,

299 Obiekt zastepczy nie zapewnia w petni tego, co daje pierwowzor, daje namiastke jego obecnosci. Jest
surogatem/erzacem.

30 «co$ zastgpujacego jaka$ rzecz, jaki$ proces, stan itp., ale niedoréwnujgce temu»” Zob. Hasto
»~Namiastka”, Stownik Jezyka Polskiego PWN, [online:] https://sjp.pwn.pl/sjp/namiastka;2486484.html,
dostep: 26.04.2020.

%1 Hasto ,surogat”, [w:] Wielki Stownik Jezyka Polskiego, red. P. Zmigrodzki, [online:]
https://www.wsjp.pl/index.php?id_hasla=71968&ind=0&w_szukaj=surogat, dostep: 26.04.2020.
302Hasto .Ersatzen”, [w:] Stownik niemiecko-polski PONS;
[online],https://pl.pons.com/t%C5%82umaczenie/niemiecki-polski/ersetzen, dostep: 26.04.2020.

303 Zob. I. McCalman, Paul A. Pickering, From Realism to the Affective Turn. An Agenda, w: Historical
Reenactment. From Realism to the Affective Turn, red. I. McCalman, P. A. Pickering; London 2010, s.
10.

304 T, Majewski, A. Rejniak-Majewska, Obraz, [w:] Modi Memorandi. Leksykon kultur pamieci, red. M.
Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014, s. 289-299.
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INTERAKTYWNA BIOGRAFIA - NARZEDZIE PAMIECI PROTETYCZNEJ

Dochodz¢ do momentu, w ktorym interaktywne biografie mozna rozumie¢ z
jednej strony jako podmiot protetyczny sensu stricto, technologiczne przedluzenie
fizycznej obecnosci czlowieka, a z drugiej jako narzgdzie przekazywania historii, a co
za tym idzie pamigci (protetycznej®®).

W przypadku interaktywnych biografii zachodzi bowiem nie tyle proces
digitalizacji ocalatego, ale i jego pamigci. Mozna zatem mowi¢ o wykorzystywaniu ich
jako medium pamigci Zaglady, a precyzyjniej medium pamigci ocalatego. W Machines
of Memory, autorzy odnotowali, ze: ,,Ludzka pamie¢ zostala zeksternalizowana we
wszechobecne  sieci i rozdystrybuowana w  cyfrowych  urzadzeniach
magazynujacych’%. Bez watpienia interaktywng biografi¢ mozna postrzega¢ wlasnie w
kategoriach takiego cyfrowego zapisu — przechowywanej na przysztosci kopii. Stanowi
on przedluzong obecno$¢ pamieci 1 doswiadczenia. ,,Podobnie jak protezy cielesne,
wspomnienia protetyczne s3 doswiadczane przez ciato jednostki, stanowig rezultat
sensualnego, angazujacego zarowno zmysly, jak i odczucia kinestetyczne, kontaktu z
medialng reprezentacjg i podobnie jak one bywajg oznakg uprzednio doznanej traumy”
— pisze W Miedzy pamigciq protetyczng a protezami pamigci Skalska®”. | faktycznie,
mozna w tym miejscu mowi¢ o rdéznym rozumieniu terminu protetyczno$ci w
odniesieniu do pamigci. Pierwszym jest definicja zaproponowana przez Alison
Landsberg®®. Wedlug badaczki wspomnienia protetyczne ,,nie sg ani calkiem osobiste,
ani kolektywne, ale sytuuja si¢ ,pomiedzy” indywidualnym a zbiorowym
doswiadczeniem. Sa prywatnie odczuwanymi wspomnieniami publicznymi, ktore

powstaja w zetknieciu si¢ z reprezentacjami przesziosci cyrkulujagcymi w obrebie

305 A, Landsberg, Prosthetic Memory. The Transformation of American Remembrance in the Age of Mass
Culture, New York 2004 oraz tejze, Pamigé protetyczna, przet. M. Szewczyk, [w:] Antropologia kultury
wizualnej ..., s. 693.

306 5. Goodman, L. Parisi, Machines of Memory, w: Memory. Histories, Theories, Debates, red.
S. Radstone, B. Schwarz, New York 2010, s. 343. Ttumaczenia tego fragmentu dokonata Tamara Skalska.
T. Skalska, Pamie¢ protetyczna [hasto], [w:] Modi Memorandi..., s. 345.

07T, Skalska, Miedzy pamieciq protetyczng... [dostep: 18.02.2020].

38A, Landsberg, Pamiec protetyczna..., s. 690-698.
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kultury masowej3%°. Pamiecig protetyczng nazywa amerykanska pamiecioznawczyni

ten rodzaj pamigci, ktora

krazy w przestrzeni publicznej, icho¢ nie jest osadzona organicznie, to jednak jest
doswiadczana przez ciala w wyniku ich uwiktania w réznorodne technologie kulturowe.
(...) Pamig¢ protetyczna (...) niejest ani ‘naturalna’, ani ’autentyczna’, a jednak

organizuje i pobudza ciata oraz podmiotowosci, ktore ja przyjmujgl’.

Juz w pierwszych dziesiecioleciach ubiegltego wieku — pisze Landsberg — Walter
Benjamin pisal, ze pod wptywem nowych technologii radykalnej zmianie ulegly

kulturowe sposoby widzenia, struktury odczuwania, formy percepcji®!. Pisze:

Jesli te nowe spotkania z do§wiadczeniem moga by¢ postrzegane jako rodzaj protezy,
protetycznego przywlaszczenia wspomnien kulturowej czy wspdlnotowej przesziosci, to
moga one okreslone historie czy przeszto$¢ uczyni¢ dostepnymi dla konsumpcji wbrew

istniejacym podziatlom ze wzgledu na rase, klase i pte¢3?,

Zaproponowanego przez nig terminu uzywa si¢ wymiennie Z poj¢ciem ,proteza
pamigci” czy W bardziej ogolnym znaczeniu jako ,,Synonimu zewngtrznej czy Sztucznej
pamieci, zwlaszcza w ramach nowych technologii’®'3. Interaktywna biografia stanie si¢
zatem oryginalng propozycja nieznanego dotychczas sposobu kodowania,
do$wiadczenia przeszio$ci, wspdlczesng proteza pamigei ocalatego - ciatem-

archiwum3!*, wszak nie jest niczym innym jak pozacielesnym, technologicznym

309 T, Skalska, Miedzy pamiecia....

310 A, Landsberg, Prosthetic Memory..., s. 25-26, za: Dorota Sajewska, Ciafo-pamiec, ciafo-archiwum;
strona internetowa projektu ,Zrédla i mediacje. Wytwarzanie i analiza zrodet w sztukach
wykonawczych”; http://re-sources.uw.edu.pl/reader/cialo-pamiec-cialo-archiwum/ [dostep: 11.02.2020].
»Pamie¢ protetyczna w ujeciu Alison Landsberg oznacza — wspomnienia nabywane w rezultacie
osobistego — doswiadczenia odbioru audiowizualnych i wielozmystowych wytworow kultury masowej
(ogladanie — filmu, serialu telewizyjnego [— telewizja], zwiedzanie wspolczesnego — muzeum,
zorientowanego na doswiadczenie), w formie udramatyzowanej oraz kulturowo przeksztatcone;
uobecniajacych wydarzenia, ktorych dana osoba sama nie przezyla”. Zob. T. Skalska, Pamigé
protetyczna, [online:] https://cbh.pan.pl/pl/pami%C4%99%C4%87-protetyczna, dostep: 27.02.2024.

311 Por. A. Landsberg, Pamieé protetyczna. .., s. 697.

%12 Tamze, s. 697.

S3T. Skalska, Pamie¢ protetyczna [hasto]..., s. 345.

314 D. Sajewska, Ciafo-pamiec... oraz Dorota Sosnowska, Ciato jako archiwum — wspoélczesne teorie
teatru i performansu; strona internetowa projektu ,,Zrodla i mediacje. Wytwarzanie i analiza zrodet w
sztukach wykonawczych”; [online:] http://re-sources.uw.edu.pl/reader/cialo-jako-archiwum-
wspolczesne-teorie-teatru-i-performansu/, dostep: 03.04.2020.
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przedhuzeniem, ktore nie tyle jest inkorporowane w cialo, co stanowi forme jego odbicia

i utrwalenia.

Interaktywna biografia bedzie ,strukturg rozszerzonej terazniejszosci”3,

stuzaca przedluzeniu, ale i ,technicznej reprodukcji” ocalatych, ich powieleniu
I archiwizowaniu. Mimowolnie staje si¢ substytutem $wiadczacego, ,,dodaje czego$ do
zycia (...) [staje si¢ - SP.] druga pamigcia, pamigcig-proteza (prosthesis-memory)’3:.
Przywolywana juz Tamara Skalska rozkladajac na czynniki pierwsze definicj¢ pamigci

protetycznej oraz legitymizujacych ja wyznacznikow, pisze, ze

angielskie pojecie prosthetic memory odnajdujemy takze w dyskursie nauk spotecznych
jako okreslenie wielorakich strategii przekazywania wspomnien za pomoca przedmiotow
(— rzecz), urzadzen, technologii medialnych, stanowigcych protezy wspierajace —
pami¢¢ indywidualng oraz — zbiorowa. Silnie interferuje z polem semantycznych
pokrewnych kategorii: — no$nikéw pamigci, — implantow pamigci i — medidw

pamigci®!’.

I wiasnie w tym konteks$cie myslenia o tych nowych obiektach wizualnych jako
rodzaju drugiej czy tez zastgpczej pamiegci, nalezy uruchomic jeszcze jedng istotng dla
zrozumienia istoty wystgpienia interaktywnych biografii ocalatych kategori¢ zwigzang
z pamigcig 1 jej przedluzeniami, a mianowicie zaproponowany przez Mariana Golke
termin implantu pamieci®!8, Wedlug badacza implanty te moga przybieraé rozne postaci.

Zalicza do nich: kopie pamigci, apokryfy i stylizacje pamigci, rekonstrukcje 1 fasady

315 A, Huyssen, Twilight Memories. Marking Time in a Culture of Amnesia, New York 1995, s. 9.

316 P, Nora, Miedzy pamieciq a historig. Les Lieux de Mémoire, przel. P. Mosciski, ,,Tytut roboczy : Archiwum"
2009, nr 2, s. 7-8, [online :] http:/AMww.marysialewandowska.com/wp-content/uploads/2009/08/Archiwum-no2-
c2-sprd.pdf, dostep : 09.03.2020.

17T, Skalska, Pamieé protetyczna....

318 M. Golka, Pamieé spoteczna i jej implanty, Warszawa 2009.
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pamieci, ale rowniez inscenizacje pamieci®!® bedace — co niezwykle wazne w kontekécie
analizowanego materialu — ,,wersja stylizacji, charakteryzuja si¢ pewng teatralizacja,
a wigc specyficznym potaczeniem fikcyjnosci, estetyzacji, wizualizacji, ruchu oraz —

biernego lub czynnego — wspétudziatu publicznosci”3?. Pisze:

Gdy pewne nos$niki pamigci [tu ocalali — SP.] ulegaja zniszczeniu, pojawiaja si¢ implanty
pamigci — a wiec wtornie i post factum wykreowane budowle, zapisy, obrazy czy filmy,
ktore maja albo uzupetni¢ braki pamieci, albo odtworzy¢ ja czy wregcz stworzy¢ odnowa,
w innej formie. (..) Implanty, jak to implanty, moga by¢ mniej lub bardziej wierne. Wazne
jest to, ze nawet te mato wierne mogga mocno wrosna¢ w dotychczasowy uktad pamieci i

stanowi¢ nickwestionowany jej no$nik®2,

Co wiecej wedtug Golki, ,,implantowanie, doprowadzajace do uzupetniania ubytkéw
pamigci, przebierajace forme wiernego kopiowania, stylizacji, a nawet daleko idacej
mistyfikacji, ktora skadinagd po uptywie pewnego czasu bywa nieraz uznawana za
pamie¢ wierng i prawdziwa”*??. Dodatkowo rozwijajac swoja teorie, Golka wymienia
rozmaite uwarunkowania implementowania oraz powody jego tworzenia, a zatem te
aspekty, na ktore kladziony byt nacisk w trakcie pracy nad i z interaktywnymi
biografiami: z jednej strony poczucie braku i pustki, a z drugiej poczucie przemijalnosci
czasu 1 che¢¢ przeciwstawienia si¢ temu procesowi. Implanty sa w mysl teorii Golki
»wersja stylizacji, charakteryzuja si¢ pewna teatralizacja, a wigc specyficznym

potaczeniem fikcyjnosci, estetyzacji, wizualizacji, ruchu oraz — biernego lub czynnego

819 K opie pamigci to obiekty wiernie nawigzujace do oryginahu, czasami wrecz stanowigce glowny sposob
publicznej obecno$ci danego dzieta. Apokryfy i stylizacje pamieci z kolei jedynie powierzchownie
nawigzujg do swojego oryginatu, natomiast rekonstrukcje sg wiernym odtworzeniem/odbudowaniem np.
obiektu z przesztoéci. Do fasad pamieci mozna zaliczy¢ dostosowywanie starych budynkow do nowych
potrzeb, z kolej inscenizacje pamigci najczesciej stanowig akumulacje kilku czynnikow, w tym przede
wszystkim: wizualizacji, estetyzacji, ruchu, i wspotudziatu publicznosci. Zob. Hasto ,,Implant pamigci”,
[online:] https://cbh.pan.pl/pl/implant-pami%C4%99ci, dostep: 13.03.2024.

320 Tamze, s. 162-164.

321 Tamze, ss. 120-121, 161-162.

32270b. Tamze, s. 24. Marian Golka przywoluje rowniez ogolne skutki zmian pamieci, ktore — jak podaje
— moga przyjac postac: ,,(1) przetworzenia czy wrecz znieksztalcenia pamigei i jej zaadoptowania do
terazniejszych celéw i funkcji; (2) zmiany wymowy czy reinterpretacji tresci pamigci; (3) zmiany
spolecznego lub politycznego kontekstu, w ktorym przywotywane sg poszczegdlne tresci; (4) zmiany
proporcji pomiedzy pewnymi elementami pamigci (ich bagatelizowanie lub demonizowanie); (5) zmiany
regut dyskursu dotyczacego pamigci i zasad jej renegocjowania; (6) zmiany sposobow manifestowania
tre$ci pamieci (z prywatnego na publiczny lub vice versa); (7) odrzucenia pamieci przeszitosci czy
pozbywania si¢ pewnych jej tresci; (8) odtwarzania pamigci, ktore skadingd nigdy w pelni nie jest
mozliwe, jest wigc swoistym implantowaniem, czyli stwarzaniem jej namiastek, majacych uzupetnic braki
powstale swiadomie lub wskutek zapomnienia”. Tamze, s. 137-138.
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»328  7a taka inscenizacje pamigci ze wszystkimi

— wspoéludziatu publicznosci
charakteryzujacymi j3, wymienionymi przez Golke elementami, mozna w moim
mniemaniu uzna¢ interaktywne biografie ocalalych, ktore przyjmuja forme ,,zywego

324 Nowe

pomnika odzyskujacego [i zachowujacego cialo — SP] glos” S$wiadka
technologie pozwalaja zachowywa¢ i reprodukowaé relacje ocalalych, dodatkowo
poszerzajac je o poczucie obecnosci $wiadkdéw (ktdrych nie ma) i mozliwos¢ interakceji
z nimi. Nie idzie zatem jedynie o przyswojenie faktow, ale percepcyjne i emocjonalne
zanurzenie odbiorcy w akcie opowiadania co stanowi warunek konieczny przejgcia
i przyswojenia wspomnien oraz historii przekazywanej przez ocalatego®® ujetej przez
tworcow projektu w ramy interaktywnej biografii®?.

Podsumowujac, projekt taki jak Dimensions in Testimony pokazuje, w jaki
sposob technologia ksztattuje stosunek odbiorcow do przesztosci; oraz wskazuje na
nowe mozliwosci podejscia do czaso-przestrzennoéci §wiadectw>2’. Zmienia on bowiem
nasze-odbiorcow relacje czasowe z ludzmi i artefaktami, bowiem pierwowzory tychze
nowych wizualnych nagran: 1) moga istnie¢ w rzeczywistosci rownocze$nie z ich
reprezentacjami, 2) przeming¢, podczas gdy Interaktywne biografie wcigz trwaja (m.in.
przypadek zmartego w 2019 roku Stanley’a Bernatha), lub 3) by¢
zreprodukowane/odtworzone nie majgc dluze; swego materialnego pierwowzoru
W postaci zyjacej osoby. Mamy tu zatem do czynienia z ciaggtym napigciem migdzy
obecnoscig 1 nieobecnoscia.

Przywotane w tym rozdziale koncepcje protezy, implantu czy Ersatzu w rozumieniu
obiekty zastgpczego oraz rekompensaty pozwolily na wieloptaszczyznowe

przedstawienie omawianego projektu oraz zaprezentowanie mozliwych scenariuszy,

w ktorych interaktywne biografie zaczynaja spelniaé rozne funkcje zwigzane

$23Tamze, s. 162-164.

324 N. Shenker, dz. cyt., s. 4.

325 Angielskie pojecie prosthetic memory odnajdujemy takze w dyskursie nauk spotecznych jako
okreslenie wielorakich strategii przekazywania wspomnien za pomocg przedmiotow "— rzecz), urzadzen,
technologii medialnych, stanowiacych protezy wspierajace — pamig¢ indywidualng oraz — zbiorowa”.
— pisze Tamara Skalska. Zob. T. Skalska, Pamigé protetyczna [hasto]..., s. 345.

3% Wzmiankowany na koniec termin jest tu jedynie zapowiedzig kolejnego tekstu omawiajgcego
koncepcje ,,interaktywnej biografii” rozwijang przez Stephena Smith’a i pozostatych twércéw projektu
Dimension in Testimony. Ci za$§ proponujg uzywanie tego terminu zamiast okre$lenia ,,hologram”,
bowiem ten w mysl zatozen projektu jest dopiero kolejnym krokiem w rozwoju przedsiewzigcia. Zob.
USC Shoah Foundation Launches Web-Based Interactive Biography of Holocaust Survivor and Educator
Pinchas Gutter on IWitness; https:/sfi.usc.edu/news/2021/04/31101-usc-shoah-foundation-launches-
web-based-interactive-biography-holocaust-survivor, dostgp: 28.10.2021.

327 por. M. Zalewska, dz. cyt., s. 26.
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z przedtuzeniem wizerunkow ocalalych, ich obecnos$ci i mozliwosci zaswiadczania.
Z jednej strony interaktywna biografia nosi znamiona protezy: w przypadku odbiorcéw
w rozumieniu obiektu eliminujgcych uczucie braku, w przypadku ocalatych narz¢dzia
pozwalajacego na dzialania wczes$niej nieosiggalne, ale tez odpowiedzi na ich
przemijanie, z drugiej strony natomiast IB stanowi nowy interfejs, nowe medium
eksternalizacji doswiadczenia, ktéore rownoczesnie pozwala na reprodukowanie
wizerunku ocalatego. Uruchamiajgc kolejng z przywotanych kategorii — implant pamigci
Mariana Golki — Interaktywne biografie ocalatych sg traktowane ,,jak autentyczne,
zachowane relikty pamigci”®?, ktore umozliwiaja trwanie pamieci o Zagladzie, a ich
pojawienie si¢ z jednej strony spowodowato nieuniknione poczucie braku i pustki, a z
drugiej poczucie przemijalnosci czasu 1 che¢ przeciwstawienia si¢ temu procesowi. W
koncu przechodzac do Ersatzu, z nim najpetniej odbiorcy bgda mie¢ do czynienia po
$mierci ocalatego, cho¢ nie tylko, bowiem, podczas gdy bezposredni kontakt z ocalatym
bedzie dla odbiorcy nieosiggalny musi wystarczy¢ mu wlasnie namiastka,
rekompensujacy t¢ niemoznos¢ spotkania z pierwowzorem, obiekt zastepczy. Niemniej
w zwigzku z odchodzeniem ocalalych najczgsciej bedziemy jak spoteczenstwo mie¢ do
czynienia z sytuacjg przejscia od protezy ku obiektowi zastepczemu umozliwiajgcemu
ocalatemu niesmiertelne zycie, przy czym pojecie niesSmiertelnosci w odniesieniu do
interaktywnej biografii mozna tu rozumie¢ dwojako: z jednej strony po jego $mierci
bedzie ukazywal jego utrwalony wizerunek i utrzyma wspomnienia ocalalego przy
zyciu, a z drugiej umozliwi nieustajgcg repetycyjnos¢ jego opowiesci w wyniku
spotkania interaktywnego wizerunku z kolejnymi pokoleniami odbiorcow®?°. Nowe
cyfrowe wizerunki ocalatych beda Stanowi¢ juz jedynie afterimage ocalatych, noszac
znamiona tego, co badacz critical studies na USC School of Cinema-Television, Michael
Renov okresla jako «pamigé ucielesniong» [embodied memory - SP.] w archiwach

zeznan®, umozliwig nie$miertelne trwanie tych ,,cyfrowych duchéw”, jak interaktywne

biografie ocalatych okreslit Wulf Kansteiner®3!.

328 M. Golka, s. 9.

329 Wiecej o tym zagadnieniu pisze filmoznawczyni i medioznawczyni Neta Alexander. Por. N.
Alexander, Obsolescence, Forgotten: “Survivor Holograms”, Virtual Reality, and the Future of
Holocaust Commemoration, “Cinergie — Il cinema e le altre arti”, No.19 (2021), s. 62.

330 Zobh. M. Renov, The Facial Close-up in Audio-Visual Testimony: The Power of Embodied Memory,
[in:] Preserving Survivors’ Memory. Digital Testimony Collections about Nazi Persecution: History,
Education and Media, red. N. Apostolopoulos, M. Barricelli, G. Koch, Berlin 2016, s. 238-249. Za: N.
Shenker, dz. cyt., s. 4.

381 W. Kansteiner, Genocide memory..., s. 404.
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DLA CZWARTEGO POKOLENIA3%2

I. A GIMMICK?33 CZY HOLOKAUST POTRZEBUJE SZTUCZEK?

Piszac o postpamieci w kontekscie interaktywnych biografii, szczegdlng uwage pragne
zwroci¢ na aspekt medializacji przesztosci, na to jak ta jest zaposredniczona i w efekcie
prezentowana. Z jednej strony — pisat Elie Wiesel — ,,wykorzystywanie efektow
specjalnych i sztuczek do opisywania tego, czego nie da si¢ opisaé, jest dla mnie
moralnie naganne. Co gorsza, jest nieprzyzwoite”* z drugiej strony dzigki
wykorzystanej technologii ,,mozemy odkrywa¢ o wiele wigcej, zachowujac
wspomnienia ocalatych w taki sposob, ze mozemy z nimi wchodzi¢ w interakcje,
zamiast tylko si¢ o nich uczy¢” — mowi Bob De Schutter, profesor informatyki na

Northeastern University. I dodaje, ze ,,to jezyk przysztych pokolen™*. Douwe Draaisma

z kolei podkresla, ze:

Na potrzeby tego, co postrzega oko lub ucho, dostepne sa dzisiaj liczne pamieci
zewnetrzne, magnetofony kasetowe, wideo, ptyty CD, pamigci komputerowe, hologramy.
Obraz i dzwigk mozemy przenosi¢ w czasie i przestrzeni, odtwarzac¢ i powielac na skalg,
ktora w XIX [a nawet XX — SP.] wieku zdawata si¢ nie do pomyslenia. Te sztuczne
pamigci nie tylko wsparly pamig¢ naturalng, odcigzyty ja, a tu i tam nawet zastapily, a

takze uksztaltowaty nasze poglady na temat zapamigtywania i pamigtania®3®,

Parafrazujac stowa holenderskiego historyka psychologii, gdy probujemy powstrzymac

proces zapominania, rozwijamy coraz to nowe formy pamigci sztucznych, ktore

332 Terminem ,,czwarte pokolenie” okreslane jest pokolenie, ktore potencjalnie juz istnieje, ale rowniez
szerzej te, ktore nastapia po nim. Beda one, jak pisze Esther Jilovsky, ,,pozbawione zywego ogniwa w
postaci osobistej wigzi” z tymi, ktorzy przezyli. W praktyce beda ,,oparte na zwiazku z mitem, a nie Zywa
osoba, ktora faktycznie doswiadczyla danego wydarzenia”. Co wigcej tego pokolenia sa gotowi przerwaé
milczenie poprzedzajacych ich. Zob. E. Jilovsky, Remembering the Holocaust: generations, witnessing
and place. New York 2015, s. 24.

333 Inspiracjg do tego $rodtytutu byt zwrot zaczerpniety z ksigzki And the Sea Is Never Full: Memoirs,
1969- Elliego Wiesela. Por. E. Wiesel, And the Sea Is Never Full: Memoirs, 1969-, przet. M. Wiesel, New
York 1999, 5.118.

334 Tamze, s.118.

35T, Rehagen, With help from Al a Holocaust survivor’s story lives on, [online:]
https://expmag.com/2022/06/with-help-from-ai-a-holocaust-survivors-story-lives-on/, 30 XI1 2022.

3% D, Draaisma, dz. cyt. s. 10.
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wspomagajac ulotno$¢ i krucho$¢ ludzkiej pamigci, staja si¢ nosnikami wiedzy dla
kolejnych pokolen®’. Stad tez dynamicznie rozwijajacy si¢ projekt Fundacji Shoah,
bedacy efektem rozszerzenia wczesniejszych wieloletnich prac nad cyfryzacja
Swiadectw®® warto przeanalizowa¢ z przez pryzmat badan nad postpamigcig, ze
wskazaniem na mechanizmy pamigciotworcze, ktore zachodza w efekcie interakcji
odbiorcéw z nagraniami ocalatych. Po catych dziesigcioleciach stawiania pomnikow,
krecenia filméw dokumentalnych i fabularnych, tworzenia wystaw, ksigzek, spektakli,
performansow, instalacji i fotoreportazy, budowania o$rodkow i archiwow, przyszedt
czas na stworzenie narzedzia, ktore niejako laczy w sobie funkcje wszystkich
wymienionych wyzej: staje si¢ gromadzacym i przetwarzajagcym ogromny zbidr danych
wizualnym archiwum przysztosci, ktore poprzez swoj performatywny charakter i sposob
prowadzenia narracji zdolne jest do choéby pozornego wchodzenia w interakcje z
odbiorca, a poprzez swoj dokumentalny charakter staje si¢ rownoczesnie niezwykle
cennym narzgdziem edukacyjnym, a tym samym ,,zywym’ pomnikiem ocalalego.

Coraz czesciej jako spoteczenstwo jesteémy okreslani pokoleniem postpamieci®®®, co
wiecej jesteSmy pokoleniem, ktore traci swoj punkt odniesienia do historii w postaci
zywych osob, ktore moga zaswiadczy¢ 1 potwierdzi¢. Piszac o swoim do$wiadczeniu
dziedziczenia pamigci Holocaustu, Eva Hoffman odnotowata: ,,Wspomnienia — nie
wspomnienia, tylko emanacje — doswiadczen czasu wojny wybuchaty w rozbtyskach
obrazéw; w naglych, przerywanych refrenach”™3%. T to wlasnie te »hie-wspomnienia”
dziedziczone przez kolejne pokolenia w postaci ,,rozbtyskow obrazow” 1 ,,przerywanych
refrenow”, wyrazane w ,,jezyku ciata” to wlasnie stanowi treS¢ post-pamiegci’ —

dodaje Marianne Hirsch3*. | pisze dalej:

Postpamie¢ odzwierciedla skomplikowang oscylacj¢ miedzy ciggloscig a zerwaniem.
(...) Tostruktur a transferu traumatycznej wiedzy i doswiadczenia miedzy

pokoleniami lub ponad nimi (...) Postpami¢¢ nie wigze si¢ zatem z przesztoscia, ktora

337 Por. Tamze, s. 9.

3% R. N. Baum, dz. cyt., s. 171.

339 M. Hirsch, Family Frames. Photography, Narrative and Postmemory, Harvard University Press,
Cambridge Mass. 1997. Zob. Marianne Hirsch, The Generation of Postmemory. Writing and Visual
Culture after the Holocaust, New York 2012.

340 E. Hoffman, After Such Knowledge. Memory, History, and the Legacy of Holocaust, Public Affairs:
New York 2004, s. 6-9, [w:] M. Hirsch, Pokolenie postpamieci, ,, Didaskalia: gazeta teatralna” Nr 105
(2011), s. 30.

341 Tamze, s. 30.
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dostownie powraca. Ona powraca w postaci inwestycji wyobrazen, réznego rodzaju

projekeiji (...)**

We wczeSniejszej wzgledem przywotanego artykulu ksigzce, Family Frames.
Photography, Narrative, and Postmemory (1997), autorka definiuje kategori¢

postpamigci w natgpujacy sposob:

W moim rozumieniu, postpami¢é od pamigci odroznia pokoleniowy dystans, a od historii
gleboka osobista wigz. Postpamig¢ jest silng i bardzo szczeg6lng formg pamigcei wlasnie
dlatego, ze jej relacja wobec przedmiotu czy zrodta jest zaposredniczona |[...] Postpamigé
charakteryzuje do§wiadczenie tych, ktorzy dorastali w srodowisku zdominowanym przez

narracje wywodzace si¢ sprzed ich narodzin3%,

a ktore stanowig integralng cze$¢ ich tozsamosci. Projekt interaktywnych biografii
wyrdst wlasnie z potrzeby podtrzymania poczucia chociazby pozornego kontaktu z
odchodzacymi juz ostatnimi ocalalymi, z proby uzyskania wrazenia ich ciaglej
obecnosci, a wykorzystana tu rzeczywisto$¢ wirtualna pozwala odbiorcom na o wiele

bardziej intymne obcowanie z historig. Celem tworcow projektu byto

opracowanie interaktywnych eksponatow 3D, majacych postuzy¢ jako transmiter pamigci
— angazujace emocjonalnie narzedzie edukacyjne dla kolejnych pokolen. Za wiele lat,
dtugo po $mierci ostatniego ocalatego, projekt Dimensions in Testimony moze zapewnic
mtodym ludziom mozliwo$¢ stuchania ocalatego i bezposredniego zadawanie wlasnych
pytan, zachecajac ich do refleksji o glebokich i znaczacych konsekwencjach

Holokaustu®*.

Hirsch pisata, ze w perspektywie czasowej postpamig¢ oznacza pami¢é generacyjnie
zaposredniczona, przy czym niezwykle istotna jest sama medializacja tej pamieci®*®. Im

bardziej realistyczne sg to projekcje, tym bardziej ciekawig, a co za tym idzie, angazuja

342 Tamze, s. 29.

33 M. Hirsch Zafoba ipostpamie¢, przet. K. Bojarska, [w:] Teoria wiedzy 0 przesztosci na tle
wspdiczesnej humanistyki, red. E. Domanska, Poznan 2010, s. 254.

344 New Dimensions in Testimony, [online:] https://ict.usc.edu/research/projects/new-dimensions-in-
testimony/, dostep: 28.12.2022.

35 M. Hirsch, Family Frames.. Por. tez M. Hirsch, The Generation of Postmemory... Istotny jest w tym
kontek$cie zwigzek migdzy zmianami spotecznymi a zachodzacymi zmianami medialnymi.
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mtode pokolenia wychowane na wszechotaczajacym ich $wiecie mediow cyfrowych.
Chodzi zatem o stworzenie takiego narzedzia pamigci protetycznej, poprzez ktore
mozliwe jest osiggnigcie percepcyjnego i emocjonalnego zaangazowania odbiorcy w
$wiadectwo i przebieg rozmowy z ocalatym®®, Nash z kolei wspomina o przejsciu od

reprezentacji do symulacji*’

, W wyniku czego zacierajg si¢ granice pomigdzy Swiatem
realnym i zaposredniczonym. I wlasnie o otrzymanie takiego wrazenia poznawczego

chodzi:

Pinchas [Gutter — przyp. S.P] udziela najbardziej dopasowanych odpowiedzi
W najbardziej naturalnym rytmie. Nowsze hologramy wciaz ucza sie, jak skutecznie
wchodzi¢ w interakcje z rozmowcami i moga sprawia¢ wrazenie osob niestyszacych lub
niedostyszacych, (...) Ich tworcy nadal dopracowuja ich symulowane cztowieczenstwo,
dazac do ostatecznego celu, jakim jest uczynienie ich nie do odréznienia od rzeczywistych

postaci®*®,

Jeszcze lepszym moze by¢ przyktad przytoczony przez Catherine Chapman, kiedy jeden
z uczestnikdw spotkania z interaktywna biografig Guttera, zapytal, czy ten pamigta
jakie$ piosenki z mtodosci, ocalaty bez zadnej przerwy odpowiada wykonujac
kotysanke, ktora Spiewala mu w dziecinstwie matka. Robi to z takim entuzjazmem,
ludzie zgromadzeni przed nim stuchajg uwaznie, jak 83-latek mogt wyjs¢ z horroru
warszawskiego getta i obozu zagtady na Majdanku z absolutnie zarazliwa rado$cia
zycia®®®. Z kolei ,,kiedy zapytasz Renee Firestone, ktora przezyta Holokaust, czy moze
pokazac ci sw@j tatuaz, natychmiast si¢ zgodzi, podwijajac rekaw marynarki, odstaniajac

wyblakte cyfry — A12307 — na lewym przedramieniu’3°,

346,,Angielskie pojecie prosthetic memory odnajdujemy takze w dyskursie nauk spolecznych jako
okreslenie wielorakich strategii przekazywania wspomnien za pomoca przedmiotow, urzadzen,
technologii medialnych, stanowigcych protezy wspierajace pami¢¢ indywidualng oraz zbiorowa”. Por. T.
Skalska, Pamig¢ protetyczna [hasto], [w:] Modi Memorandi. Leksykon kultur pamigci, red. M. Saryusz-
Wolska, R. Traba, Warszawa 2014, s. 345.

347 Zob. K. Nash, dz. cyt., s. 123.

348M. Fishbane, Do Holocaust Survivors Dream of Electric Sheep?, “Tablet” 2020, 21 IV, [online:]
https://www.tabletmag.com/sections/arts-letters/articles/dimensions-in-testimony-holocaust-survivors, 1
1 2023.

349 Zoh. C. Chapman, dz. cyt.

350 R, Torok, Virtual Survivor Testimony Exhibit Opens at Holocaust Museum LA

[online:] https://jewishjournal.com/community/341139/virtual-survivor-testimony-exhibit-opens-at-
holocaust-museum-la/, dostep: 20.12.2023.
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1. CZY STANIEMY SIE JEDNYM ZDANIEM W HISTORII?

,,] wanna be a hologram” — takie stowa wypowiedziala w rozmowie telefonicznej jedna
z nagranych ocalatych, Eva Kor, ktora wlasnie w ten sposoéb odpowiedziata na
informacje¢ o wdrazaniu innowacyjnej formy utrwalania $wiadectw ocalatych®. | dalej
dodata: ,,Mysle, ze to wielki przywilej dla 82-letniej osoby, ktéra zdaje sobie sprawe, ze
za 50 lat bedzie mogta rozmawia¢ z mtodymi ludzmi, ktérzy beda mogli ustysze¢ mgj
glos”®®2. Z kolei petnigca role zastepcy dyrektora ds. edukacji w muzeum Holokaustu w
Skokie, zajmujaca si¢ ocalatymi i §wiadectwami, a takze biorgca udzial po stronie
instytucji w doborze tych, ktorzy zostang utrwaleni w ramach Dimensions in Testimony,
Amanda Friedeman, mowigc o tym procesie, wspomina, ze Illinois Holocaust Museum &

Education Center zrobilo list¢ zawierajaca swoje typy: ocalatych, ktorzy powinni zosta¢ nagrani

jako interaktywne biografie, jednakze ostateczng decyzje pozostawili Shoah Foundation.

Chodzito o pokazanie roznych typéw doswiadczen, przy jednoczesnym zapewnieniu
roznorodnosci geograficznej. Przede wszystkim braliSmy pod uwagg: 1) ktory z ocalatych
pamigta najwiecej 1 bedzie najcenniejszym zrédlem informacji; 2) kto bedzie w stanie
odpowiedzie¢ na wszystkie pytania w relatywnie sprawny 1 prosty sposob, 3) w koncu
najwazniejszym czynnikiem, byto to, kto jest w stanie przetrwaé caty dlugi proces
nagrywania ze wzgledow tak fizycznych, jak i psychicznych, gdyz jest to doswiadczenie

bardzo wyczerpujace emocjonalnie dla nagrywanych®,

1 Por, L. Stahl, Artificial intelligence...

32T, Rehagen, dz. cyt.

38 Wywiad przeprowadzony przez autorke pracy z Amanda Friedman przeprowadzony 10.08.2023 roku
w Illinois Holocaust Museum & Education Center. Podobnie wygladat ten proces wyboru ocalatych,
ktorzy maja zosta¢ zarejestrowani w nowej formie w przypadku The Forever Project. W szczegdtowo
omawiajacym te inicjatywe artykule wspélautorstwa Alana Marcusa mozna przeczytac: ,,Pierwsza
powazng przeszkoda etyczng Forever Project byta liczba uczestnikow, ktorzy przezyli. Pracownicy
muzeum wybrali dziesigciu ocalatych na podstawie réznych czynnikéw, w tym narracyjnego wymiaru
zeznan 1 osobistego uroku ocalatych w oczach widzow. Jak wyjasnit czlonek personelu, pierwszym
czynnikiem branym pod uwage byt fascynujacy charakter historii, a nastgpnie ,,sposob, w jaki dziela sig
ta historig z publicznoscia”. Kolejng kwestig bylo to, co pracownicy nazywali zmiennymi tla, takimi jak:
»zasieg, kontekst, kraj, z ktorego pochodzili,... mezczyzna czy kobieta, jaka byta ich narodowos$¢, jaka
byla ich baza jezykowa. [...] Innymi stowy, dziesi¢¢ §wiadectw zostalo dobranych tak, aby obejmowato
szeroki wachlarz doswiadczen, od przezycia obozéw koncentracyjnych po udziat w Kindertransporcie.
Oferta miala by¢ takze dostosowana do potrzeb milodszych i starszych uczniow”. Zob. A.
S. Marcus, R. Maor, I. M. McGregor, G. Mills, S. Schweber, J. Stoddard, D. Hicks, Holocaust education
in transition from live to virtual survivor testimony: pedagogical and ethical dilemmas, “Holocaust
Studies” 28:3, s. 291.
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I faktycznie opowiadajac o realizacji nagrania ocalaty Sam Harris, stwierdzil, ze wywiad
byl bardzo wyczerpujacy i bolesny. ,,Co godzing zapewniali nam odpoczynek.
Musiatem ciggle zmieniaé koszule, bo bylem mokry. Zeby odpowiedzie¢ na pytanie
zawsze stawiam sobie przed oczami sytuacje, o ktorych mowie, jakbym przenosit si¢ w
czasie. Ja naprawde tam jestem, widze¢ to, o czym mowie i doktadnie opisuje. Trwalo to
pie¢, sze$¢ godzin dziennie”®4. Fritzie Fritzshall Fritzie ,,przetrwala pieé
wyczerpujacych dni, odpowiadajgc na tysigce dociekliwych pytan [...] rozumiata
wartos$¢ swojego Swiadectwa dla przysztych pokolen i podjeta ten proces, wiedzac, ze
przenosi edukacj¢ o Holokauscie na nowy poziom i =zabezpiecza swoje
dziedzictwo®*®. W wywiadzie z 29 grudnia 2021 roku, nagrany dla Forever Project,

Steven Frank mowil:

nagrywali§my odpowiedzi na 900 pytan zebranych przez osrodek w Laxton na przestrzeni
lat moich wystapien. Pytania zadawane byly losowo, kazde poprzedzone przypisanym mu
numerem. Jako ze pytania nie pojawiaty si¢ w porzadku chronologicznym, moj umyst
musiat skaka¢ tam i z powrotem po zdarzeniach z okresu mniej wigcej pigciu lat. To byto

bardzo wyczerpujace zadanie®*®.

Nie wszystkim udato si¢ przebrnaé przez proces nagrywania. W wywiadzie z Aaronem
Elsterem przeprowadzonym dla Smithsonian.com, mozna przeczytat, ze jeden
z ocalatych zrezygnowat z udziatu w Dimensions in Testimony ze wzgledu na to, ze
udzial w projekcie byl dla niego emocjonalnie cigzkim do$wiadczeniem. Elster

przyznaje, ze dla niego

mowienie o tym nie bylo takie trudne (...) Nie wiem, dlaczego, moze moja skora jest zbyt
gruba. Ale wiem, ze jedna z os6b musiala przerwa¢ nagrywanie... Dlaczego mialby$
chcie¢ stana¢ przed setkami gosci i otworzy¢ swoje serce i wykrwawic sie przed nimi?

Bo to wazne. To bedzie istniato dtuzej niz my**’.

34 A, Shapiro, Illinois Holocaust Museum preserves survivors’ stories —as holograms.”, [online:]
www.npr.orgfranscripts/572068474, dostgp: 20.03.2021.

3% World Mourns Fritzie Fritzshall, Auschwitz Survivor and Innovator in Holocaust Education, [online:]
https://www.ilholocaustmuseum.org/world-mourns-fritzie-fritzshall-auschwitz-survivor-and-innovator-
in-holocaust-education/, dostep:10.12.2023.

3% Niepublikowany wywiad z ocalalym Stevenem Frankiem przeprowadzony 29.12.2021 roku.

357]. Billock, An Exhibit in Illinois Allows Visitors to Talk with Holograms of 13 Holocaust Survivors,
»Smithsonian Magazine” 2017, 1 XII, [online:] https://www.smithsonianmag.com/travel/chat-
holographic-holocaust-survivor-180967085/, dostep: 02.01.2023.
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Jest to przedsigwzigcie niezwykle wymagajace i trudne do realizacji ze wzgledow
logistycznych i finansowych. Tych, ktérzy zdaza zosta¢ nagrani mozna okres$li¢ mianem
garstki wybranych do podtrzymywania pamigci dla kolejnych pokolen. Zastandwmy si¢
jednak, dokad zmierza takie jak omawiane w niniejszej dysertacji wykorzystywanie
sztucznej inteligencji w przekazywaniu historii Zaglady? ,,Oddawanie gltosu §wiadkom
moze prowadzi¢ do pluralizacji perspektyw, wielopodmiotowosci, dyferencjacji
konstruowanej pamieci kulturowej”®®. Czy zatem kolejnym krokiem, nastepstwem
dotychczas separacyjnego nagrywania ocalatych Holokaustu, nie mogloby by¢ na
przyktad stworzenia figury ,,wszech§wiadka” — tego, ktéry zbieratby holistycznie
wszystkie dostepne nagrane w ten sposob swiadectwa, tworzac jedng encyklopedyczng
narracj¢, a przede wszystkim mogacego w przyszioS§ci na podstawie roznych
doswiadczen 1 z réznych perspektyw czasowych odpowiedzie¢ na kazde pytanie
dotyczace np. getta todzkiego, warunkéw zycia w Sobiborze czy sytuacji ludnosci

zydowskiej w Holandii w 1938.

359

38K obielska M., Swiadek na wystawie. Swiadectwa w nowych muzeach historycznych, ,,Teksty Drugie
2018, nr 3, s. 295-308.

39Aaron Elster ze swoja interaktywna biografia. (Ron Gould/via JTA). Zdjecie cytowane za: A.
Braunstein, At this Holocaust museum, you can speak with holograms of survivors, [online:]
https://www.timesofisrael.com/at-this-holocaust-museum-you-can-speak-with-holograms-of-survivors/,
dostep:12.03.2020.
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»dSiedziatem tutaj, stuchajac wtasnej historii, ktorg opowiedziatem 150 000 razy i nagle
chcialem ptaka¢” — méwi o doswiadczeniu swojej interaktywnej biografii Aaron
Elster3®. | Czasami moge to po prostu opowiedzie¢ jak historie, a innym razem staje sig
to prawdziwe. Kiedy nas nie bgdzie, co bedzie dalej? Czy staniemy si¢ jednym zdaniem
w historii II wojny $wiatowej?” — pyta ocalaly Aaron Elster.®®! Fundacja Shoah
podejmuje szereg dzialan prewencyjnych, aby tak si¢ nie stato. W obrebie omawianego
projektu dba o to, aby w fazie postprodukcji nie edytowac, zmienia¢, manipulowaé ani
cenzurowac¢ zadnej odpowiedzi udzielonej przez rozmowcg. ,,Metodologia Dimensions
in Testimony zostala w cato$ci stworzona w celu zachowania integralnosci glosu
rozmowcey”3%2, Wedtug Barbary Kirshenblatt-Gimblett, zauwaza, ze ,pickne w tej
instalacji jest to, ze ocaleni s3 w centrum, sg charyzmatyczni, a to, co maja do
powiedzenia, jest catkowicie przekonujace” 1 wyraza rGwnocze$nie nadzieje, ze postep
technologiczny ich nie przyémi 33, Miejmy nadzieje, ze tak sie nie stanie, bo jak pisza
sami tworcy, ,.ciaglym pragnieniem bylo zachowanie autentycznosci ocalalego.
W kazdym filmie dokumentalnym montaz moze odegra¢ duza role w postrzeganiu
historii. Wszystkie odpowiedzi staraliSmy si¢ przedstawi¢ w calo$ci, lacznie z np.
dhugimi pauzami, podczas ktérych ocalaly zbierat mysli*®*. To za$ daje asumpt do
myslenia o interaktywnych biografiach w kontekscie tego, co o akcie §wiadczenia pisali
Shoshana Felman i Dori Laub, zauwazajac, Ze to wlasnie te momenty zawahania, pauzy,
cisza, zawieszenie gltosu wskazuja na dynamike §wiadectwa oraz kryzys podmiotowosci
$wiadczacego®®®. Zatem zndw zataczamy koto wracajac do pierwszych nagran ocalatych
z calym rezerwuarem wspierajacych gestow i przemilczen. Jak zauwaza James E.

Young, specyfika $wiadectw audiowizualnych polega przede wszystkim na tym, ze

inaczej niz w zapisanej narracji, ktéra ma tendencje do zacierania przerw pomiedzy
stowami i mys$lami, w §wiadectwie wideo pauzy i wahania w opowiadaniu historii

pozostaja nienaruszone. Poczucie niespdjnosci doswiadczen, asocjacyjna natura ich

360 7, Billock, dz. cyt.
36! Tamze.

%2 Dimensions in Testimony: FAQs...

363 K. Matthews, Exhibit allows virtual ‘interviews’ with Holocaust survivors, [onling:] https://apnews.com/travel-
€17bb040aca6466f9c497050d404e79a, dostep: 02.02.2023.

%4 D, R. Traum, A. Jones, K. Hays, H. Maio, O. Alexander, R. Artstein, P. E. Debevec, A. Gainer, K.
Georgila, K. Haase, K. Jungblut, A. Leuski, S. Smith, W. R. Swartout, dz. cyt. s. 275.

365 Zob. S. Felman, D. Laub, Testimony: Crises in Witnessing in Literature, Psychoanalysis and History,

Routledge, London—New York 1992.
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rekonstruowania, widoczny wysitek poszukiwania nazw 1 jezyk zostaja zachowane na

wideo i wechodzg do tekstu $wiadectwa na rowni z opowiescig ocalatego®®,

| faktycznie te momenty widoczne sg rowniez w omawianym projekcie. Wspominajac
swoje nowojorskie spotkanie z interaktywng biografia Pinchasa Guttera, Stav Ziv
opisujac wrazenia z rozmowy zwrocit uwage wlasnie na te zniuansowane momenty

zawahania i ciszy.

Naturalnej wielkosci obraz Pinchasa Guttera na ekranie wideo, wiercacego sig,
mrugajacego 1 tupigcego stopa, wydawal si¢ obecny i zywy, podobnie jak portrety
W magicznym $wiecie Harry'ego Pottera. W dniu mojej wizyty ocalaly z Holokaustu,
ktory mieszka w Toronto, nie znajdowatl sie w poblizu Muzeum Dziedzictwa
Zydowskiego, ale podchodzac do podium, klikajac myszka i méwigc do mikrofonu,
mogtem zada¢ Gutterowi pytania. Jego obraz odpowiadal, a jego stowa byly wsparte
pauzami i gestami. [podkr. — SP]. Rozmawiat ze mng o religii i sporcie; podzielit si¢ nawet

swoim ulubionym dowcipem w jezyku jidysz®®’.

Rownie wazne sg wykonywane przez ocalatego gesty: tupanie, ruszanie nogg nerwowe
pocieranie rak, rozbudowana gestykulacja w trakcie opowiesci. Wszystkie te spierajace
mowe gesty zdajg si¢ by¢ rownie wazne jak opowiesC. Jak zauwaza Goeffrey Hartman,
»clelesnos¢ ocalatych, ich gesty 1 zachowanie, stanowi cze$¢ Swiadectwa. Znaczaco

uzupetnia jego ekspresyjny wymiar”368

. W tym wypadku dzialaja one na rzecz
wzmocnienia autentycznosci §wiadka. Dlatego tez w przeciwienstwie do klasycznej
animacji postaci, stosowane przez Shoah Foundation wideo wolumetryczne wydaje si¢
by¢ znacznie bardziej realistyczne. Zdaje si¢ idealnie nadawa¢ do przekazywania
emocji, mimiki i gestow, co z kazdym kolejnym rokiem staje si¢ coraz bardziej istotne

w kontekscie nagrywania ocalatych z Holokaustu.

366 J.E. Young Holokaust w $wiadectwach filmowych i Swiadectwach wideo. Dokumentowanie swiadka,
przet. T. Lysak, , Literatura na Sw iecie” 2004 nr 1-2, s. 251, za: P. Moscicki, Karski : paradoks o swiadku,
,»Teksty Drugie : teoria literatury, krytyka, interpretacja” nr 4 (136), s. 15-33.

3673, Ziv., dz. cyt.

368 G. Hartman, Learning from Survivors, w: The Longest Shadow : in the Aftermath of the Holocaust,
Bloomington-Minneapolis 1996, s. 144
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1. ,NAGLE LICZBY I DATY OZYLY PRZED NIMI”. INTERAKTYWNE
BIOGRAFIE JAKO NOWE ARCHIWUM CYFROWE (?)

Temat relacji pomiedzy pamigcig zbiorowa a sztuczng inteligencja byt juz przeze mnie
poruszany, jednak chciatabym w tym miejscu — co wynika z poprzedzajacych czesci
niniejszej rozprawy — pokrotce zaproponowac jeszcze jedno spojrzenie na Dimensions

in Testimony, jako nowy wspotczesny model archiwum pamigci.

,howoczesna pami¢¢ jest przede wszystkim pamie¢cig archiwalng. W catosci opiera si¢ na
materialno$ci §ladow, bezposrednich, widzialnosci obrazu. To, co powstato jako rodzaj
pisarstwa, konczy jako wierne odtworzenie albo nagranie na taSmie. W im mniejszym
stopniu pami¢é jest przezywana wewngtrznie, tym bardziej jej istnienie zalezy od
zewnetrznych mediow i widocznych znakoéw — stad bierze si¢ dotykajaca nasza epoke

obsesja archiwum, ktora pragnie jednoczesnie catkowitej konserwacji terazniejszosci

i absolutnego ocalenia przesztosci™3%®

- pisze Pierre Nora. Im mniej ta pami¢¢ jest zywa i obecna, tym bardziej domaga si¢
srodkow jej eksternalizacji. Wspotczesnie jako spoteczenstwo mamy tendencje do
mys$lenia o archiwach jako porzuconych miejscach zarzadzania informacja
0 przesztosci®’®, tymczasem $ledzacy transformacje reziméw pamieci Wolfgang Ernst
pisze, ze wspotczesnie ,,archiwum stato si¢ uniwersalng metaforg wszelkich mozliwych
form przechowywania i pamieci.”®’!. Digitalizacja nie tylko zmienia materialno$¢
zrodet, specyfike praktyk archiwizacji cyfrowej, metod 1 strategii postgpowania
Z przesztoscig, ale takze z medialno-archeologicznego punktu widzenia dokonata
dekonstrukgji instytucji archiwum®’2. W kulturze cyfrowej — méwi Ernst — ,,archiwum
zmienia si¢ z przestrzeni archiwalnej w czas archiwalny, w ktorym kluczowa jest
dynamika cigglego przesytania danych. Archiwum staje si¢ wowczas doslownie

,metaforg” ze wszystkimi zwigzanymi z tym mozliwosciami”*"3. Badacz argumentuje,

369 P, Nora, dz. cyt.

370 Por. J. Parikka, 4n Introduction to Wolfgang Ernst’s Media Archaeology, [w:] W. Ernst, Digital
Memory and the Archive, Minneapolis — London 2013, s. 1.

S71 W. Ernst, The Archive as Metaphor. From Archival Space to Archival Time, [online:]
https://archivepublic.wordpress.com/texts/wolfgang-ernst/, dostep: 03.02.2024.

372 por. Tamze.

878 Tamze.
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ze Internet stworzyt nowy rodzaj archiwum, ktérego zadaniem nie jest juz gromadzenie
dokumentéw 1 artefaktow, a zamiast tego staje si¢ dynamiczng baza danych, siecia
linkéw. Dzisiejsze archiwum staje si¢ medium samym w sobie. Skupiajgc si¢ jednak na
interaktywnych biografiach jako materiale archiwalnym to tak, jak w przypadku innych

nagran wideo

cel zachowania i przechowywania narracji wpisany jest w sam gatunek. Od samego poczatku
[videotestimony — SP.] jego funkcja jest przeksztalcanie efemerycznej konstelacji pojedynczego
glosu i indywidualnej twarzy w przechowalng informacje oraz zapewnienie jej mozliwosci
komunikacyjnych do dalszego wykorzystania w nieokreslonej przysztosci. Ze wzgledu na napis
na materialnym nosniku zeznanie wideo ,,przezywa” ocalatego i ma zdolno$¢ zwracania si¢ do
niezliczonej liczby widzéw i stuchaczy. Stabilizuje indywidualne §wiadectwo i przeksztalca je w

informacje, ktore mozna przechowywacé i odzyskiwac. Jako przechowywane informacje mozna je

gromadzié w ,,archiwum”%74,

Te stanowigce pokazng juz kolekcj¢ obiekty nie tylko sg archiwizowane, ale sama
instalacja stanowi archiwum wspomnien ocalatych. Jezeli traktowac te nowe wizualne
reprezentacje jako obiekty stuzace przedtuzeniu, reprodukcji $wiadkow, ich powieleniu
1 archiwizowaniu, wtedy te stanowigce cenny zapis historyczny, stajace si¢ substytutem
$wiadczacego wizualia, stajg si¢ innowacyjnym sposobem kanalizacji utraconej
pamieci. Zamiast okreslonej przestrzeni magazynowania, niezbedny do ich utrzymania
jest przepustowy serwer umozliwiajacy dostep z kazdego kranca $wiata. Mozna je
traktowa¢ jako archiwum samo w sobie. Jako nowe zrodta biograficzne, interaktywne
swiadectwa oferuja wyjatkowa mozliwo$¢ zobaczenia historii oczami ocalatych,
zapewniaja autentyczne i1 wnikliwe spojrzenie w historie. Mozna je za Rafalem
Stobieckim okresli¢ mianem ,mentalnej kotwicy, ktéra zakorzenia nas w
przesztosci”®’®. Chociaz — o czym pisatam w poprzednim rozdziale — zapisy
doswiadczen ocalatych z Holokaustu byly w przesztosci gromadzone i archiwizowane,
projekt ten przeksztalca dotychczas znany schemat postgpowania z materiatem
archiwalnym, ktadac nacisk na interaktywny charakter tych depozytariuszy przesztosci.
Wynikajacy z troski o nadanie trwalo$ci odchodzacym §wiadkom historii, ,,interfejs

Dimensions in Testimony prezentuje nieznang wczesniej form¢ kontaktu z materiatem

374 A. Assmann, History, Memory..., s. 270
375 Zob. R. Stobiecki, O idei archiwum. Kilka uwag, ,, Archeion : czasopismo naukowe po$wigcone
sprawom archiwalnym”, t. 123 (2022), s. 111.
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archiwalnym. Badajac wspoélczesne formy wizualizacji informacji na przyktadzie
wspotczesnych archiwow §wiadectw, Presner pisze, ze zawsze sg one naznaczone
pewna estetyzacja®’®. W tym wypadku réowniez w atrakcyjny wizualnie sposob
zaprezentowane, zakodowane wczesniej ,,zasoby informacji uporzadkowane sg w baze
danych, a kazdy widz poprzez swoje indywidualne decyzje wchodzi z materialem
informacyjnym w roézne relacje i rozmaicie go ksztattuje”®’’. Laczac dazenie do
zachowania spuscizny ocalatych z udostepnieniem ich zeznan za pomocg technologii
interaktywnej”*"8. Poprzez zastosowana narracje wizualna i dzwickowa daje mozliwo$é
doswiadczania sktadanego $wiadectwa '"na zywo". Przy czym zastosowanie
oprogramowania do rozpoznawania glosu pozwala na myslenie o tej kolekcji jako
glosowo przeszukiwalnej bazie danych sktadajacej si¢ z nadpisanych wczesniej kodow.
Korzystajac ze wspomnianej juz technologii jezyka naturalnego, ,,system Dimensions in
Testimony przeksztalca zadawane pytania w wyszukiwane hasta. Nastepnie system
dopasowuje wyszukiwane hasta do najbardziej odpowiedniej odpowiedzi ocalalego na
pytanie uzytkownika i odtwarza powiazany klip wideo®®. Przy czym zastosowany
interfejs ,,symuluje dialog, ktory przestania $wiadomos$¢ uzytkownika, ze siega do

archiwum’38°,

376 Por. Prasner T., The Ethics of the Algorithm: Close and Distant Listening to the Shoah Foundation
Visual History Archive, [w:] History Unlimited: Probing the Ethics of Holocaust Culture, Cambridge
2015, s. 5.

377 A. Ziebinska-Witek, Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Lublin 2011, s. 78.

378 g, Stegmaier, S. Ushakova, dz. cyt., s. 66.

379 Dimensions in Testimony: FAQs....

380 g, Stegmaier, S. Ushakova, dz. cyt., s. 66.
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INTERAKTYWNA SWIADECTWO JAKO OBIEKT MUZEALNY?38!

ROZPOZNANIE

Wykorzystujace najnowsze technologie $rodki masowego przekazu, podobnie jak
niegdy$ przekazy ustne, maja dzi§ bardzo silny wpltyw na ksztaltowanie pamigci
0 ludobdjstwach®®. Ich pojawienie si¢ w muzeach jest w rzeczywistoéci ,.czescia
dtugotrwatej trajektorii tworzenia sieci, klasyfikowania i konstruowania relacji miedzy
ludZmi i obiektami”®®, Za ich sprawg ewoluowato réwniez podejscie wielu instytucji,
w tym muzeum, do opowiadania historii. Podejmujaca w swoich badaniach
problematyke wykorzystywania narzedzi cyfrowych w muzeach, Haidy Geismar
zauwaza, ze ,technologie cyfrowe sa3 w coraz wigkszym stopniu wlaczane do
réznorodnych praktyk gromadzenia i zarzadzania zbiorami, zarzadzania informacja,
kuratorowania, wystawiania i edukacji”*®. Powotujac sie na opublikowany w 1996
roku, obejmujacy sposoby wykorzystywania multimediow w muzeach, raport Grupy
Roboczej ds. Multimediow Miedzynarodowej Rady Muzeow®®, Anna Reading pisze,

Ze

zwiedzanie muzeum 1 od dawna jest doswiadczeniem multimedialnym,

skomputeryzowane multimedia nalezy postrzega¢ jako czes¢ kontinuum ,.tradycji

381 Rozdziat stanowi on poszerzong wersjg referatu wygloszonego na migdzynarodowej konferencji Why

Remember? Peace, Conflict and Culture zorganizowanej przez Photography and the Archive Research
Centre, London College of Communication (PARC) oraz University of the Arts London w dniach 6-8
lipca 2022 roku w Bosni i Hercegowinie. Ztozony do druku w Monografii przygotowywanej przez
Panstwowego Muzeum na Majdanku Przeszlos¢ w muzeach — Muzea w przysztosci. O wspolczesnych
nurtach i tendencjach rozwoju muzealnictwa historycznego w Polsce.

382 por. A. Reading, Digital interactivity in public memory institutions: the uses of new technologies in
Holocaust museums, ,,Media, Culture & Society” 2003, nr 25, s. 67.

383 H, Geismar, Museum + digital = ?, [w:] Digital Anthropology, red. H. Geismar, H. Knox, New
York 2021, [online:] https://www.researchgate.net/publication/350739323 Museum_digital,
dostep: 13.03.2024.

%4 Tamze, S. 265.

38 B. Davis, J. Trant, J. van der Starre, Introduction to multimedia in museums: a report by the
International Council of Museums Committee on Documentation (ICOM/CIDOC), Multimedia Working
Group, The Hague: CIDOC Multimedia ~ Working Group, 1996, [online:]
https://icom.museum/en/ressource/introduction-to-multimedia-in-museums-a-report-by-the-
international-council-of-museums-committee-on-documentation-icom-cidoc-multimedia-working-
group/, dostep: 12.10.2023.
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technologicznej i technik interpretacji, ktore wyrastaja z pokazéw slajdow, paneli
tekstowych i1 dioram” (Van der Starre, 2002a). Definiuje multimedia interaktywne jako
takie, ktore ,,umozliwiaja komunikacj¢ pomigdzy systemem multimedialnym a jego
uzytkownikami”. Raport opisuje rézne zastosowania multimediéw interaktywnych w
muzeach i na wystawach: na przyklad w jaki sposdb technologia moze pozwoli¢ na
ogladanie artefaktow z roznych perspektyw i1 kontekstow, [...] sprawdzi¢ wiedzg
zwiedzajacych, udostepni¢ katalogi cyfrowe 1 umozliwi¢ spersonalizowane

do$wiadczenia zwiedzajgcych®®,

W artykule z 2003 roku Reading badajac rolg interaktywnych technologii 1 mediow
cyfrowych w konstruowaniu spotecznie dziedziczonej pamigci w $Srodowisku
muzealnym, pisata, ze ,,sposob, w jaki ludzie korzystaja z technologii w przestrzeniach
muzealnych, polega na podazaniu za ustalonymi tropami pamig¢ciowymi, ktore
zasadniczo skupiaja si¢ na ludziach i historiach”3®’. Najnowsza technologia umozliwita
nowe praktyki artykulacji przesztosci, proponuje rozmaite rodzaje interakcji z
obiektami, a co za tym idzie wzrosty oczekiwania odwiedzajacych, konkurencja
0 zasoby stata si¢ coraz bardziej intensywna, a budynki instytucji zaczely spetniaé coraz
bardziej zlozone funkcje. Dlatego tez, jak pisze Reading ,krytyczne rozwazenie
zastosowan nowych technologii w srodowiskach muzealnych jest szczeg6lnie wazne,
poniewaz muzea jako przestrzenie publiczne stanowig gldwne spoleczne ,,instytucje
pamigci” — obok archiwdw i bibliotek 3%, Wspotczesne instytucje muzealne, w tym
réwniez muzea Holokaustu, na rdézne sposoby poszukuja mozliwosci polepszenia i
poglebienia do§wiadczenia zwiedzajacego. Czynig to za pomocg aplikacji mobilnych,
VR, rzeczywisto$ci rozszerzonej i rozlicznych innych form technologii®®®
pozwalajacych odwiedzajacym odgrywac bardziej aktywna roli w muzeach. W miarg
coraz wigkszego zainteresowania instytucji muzealnym cyfrowa prezentacja obiektow
na ekspozycjach, a takze zmiang ,,technik 1 strategii wystawienniczych ewoluujacych
W strong teatralnosci, performatywnosci 1 interaktywnosci osigganych dzigki

zastosowaniu nowoczesnych technologii multimedialnych i symulacji”®°, konieczne

386 por. A. Reading, Digital interactivity..., s. 72.

387 Tamze, S. 68.

388 Tamze, s. 68.

389 Zob. J. Edelman, Empathy + Technology: Digital Testimony in Holocaust Museums, [online:]
https://ad-hoc-museum-collective.github.io/GWU-museum-digital-practice-2019/essays/essay-1/,
dostep: 04 maja 2023.

30 A. Ziebinska-Witek, Zwrot performatywny w muzeach — miedzy teorig a praktykq, ,,Teksty Drugie”
2014, nr 1, s. 293.
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jest, w mojej opinii, ponowne przemyslenie koncepcji przestrzeni muzealnej jako
srodowiska ich prezentacji. Ponadto niezbedna do wypracowania wydaje si¢ — jak pisza
autorzy Bringing the Illusion of Reality Inside Museum ... — ,,nowa praktyka kuratorska
umozliwiajgca stworzenie takiej integracji, w ktorej uzytkownicy, zbiory, i historie
uzupetniajg si¢ i oddzialuja na siebie, co wymaga wspolpracy réznych specjalistow:
projektantdw, programistow, tworcow, technikow, kognitywistow, artystow”3%,
Z kolektywna pracg ekspertow wielu dziedzin mamy do czynienia w trakcie procesu
nagrywania, postprodukcji i wdrazania w instytucjach muzealnych interaktywnych
swiadectw powstatych w ramach Dimensions in Testimony. Temu nowatorskiemu
cyfrowemu podejsciu do swiadectw Holokaustu warto przyjrzeé si¢ nie tylko od strony
badan nad nowymi mediami czy w zwigzku ze statusem przyznawanym ocalatemu, ale
réwniez przez pryzmat analiz muzealnikow i historykow, bowiem to instytucja muzeum
jest srodowiskiem najczestszego wystepowania tych obiektéw wizualnych. Stad tez w
niniejszym rozdziale podejme temat roli muzeéw jako miejsca do$wiadczania®®?, ale
| przekazu pamigci oraz omowie, jakie strategie kuratorskie mogg promowaé tego
rodzaju nagrania §wiadectw (jak wspomniany wyzej projekt), a zarazem sama postac
ocalatego. Ponadto postaram si¢ wskaza¢ odpowiedzi na kilka pytan, wydaje mi sig,
kluczowych, do zrozumienia interaktywnych §wiadectw jako obiektéw muzealnych,
poczynajac od tego, gdzie i w jaki sposOb sa one prezentowane, jakiej przestrzeni
wymagaja, jakie warunki techniczne muszg zosta¢ spelnione w celu ich zaprezentowania
oraz jak wyglada obieg tych obiektow? Dodatkowo majac na uwadze ogot wspotczesnej
kultury memorialnej, niezwykle waznym okaze si¢ roGwniez pytanie o to w jaki sposob
muzea modyfikuja swoje strategie zachowania historii Holokaustu w epoce cyfrowe;j,
ale tez jak interaktywne $wiadectwo angazuje zwiedzajacych muzeum, az w koficu w
jaki sposob projekt ten ksztaltuje przyszto§¢ muzealizacji $wiadectwa? Za podstawe
teoretyczng prowadzonych tu rozwazan naukowych postuzg przede wszystkim
rozpoznania Anny Zigbinskiej-Witek, Marii Kobielskiej oraz Steffi de Jong, Anny
Reading i Noah Shenkera.

391 E. Pietroni i in., dz. cyt., s. 2.

392\ ksigzce Nowoczesnosé jako doswiadczenie, Ryszard Nycz wymienia cztery podstawowe znaczenia
terminu ,,do§wiadcza¢”. Wedlug autora termin ten moze by¢ rozumiany jako: oddaé probie; zaznag;
dowies$¢, udowodni¢; o$wiadczy¢, daé $wiadectwo3®?
rozumieniu przeze mnie muzeum jako miejsca do§wiadczania. R. Nycz, O nowoczesnosci jako

. Wszystkie one wedlug mnie kumulujg si¢ w

doswiadczeniu, Uwagi na wstepie, [W:] Nowoczesno$¢ jako doswiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-
Janiszewska, Krakow 2006, s. 12.
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MUZEUM JAKO MIEJSCE OPOWIADANIA O HOLOKAUSCIE

,»Muzea sg centralnymi magazynami narodowej 1 spotecznej pami¢ci o nazistowskim
ludobojstwie: w wigkszosci krajow europejskich, w tym w Austrii, Belgii, Czechach,
Francji, Niemczech, Wtoszech, Holandii, Polsce i Wielkiej Brytanii, znajdujg si¢ muzea
i state wystawy poswiecone Holokaustowi”3*® Jako jedno z najwcze$niej utworzonych
pozaeuropejskich muzedw Reading wymienia Yad Vashem utworzony na mocy ustawy
izraelskiego Knesetu w Izraelu w 1953 r., dodajac, ze nastgpnie dotaczyto do niego
Amerykanskie Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie i utworzone w 1993 roku Centrum
Szymona Wiesenthala w Los Angeles, co pociagngto za sobg powstanie podobnych

894 Obecnie poza wyzej

instytucji w niemal kazdym amerykanskim stanie
wymienionymi, muzea Holokaustu znajduja si¢ rowniez w Australii, Argentynie,
Republice Potudniowej Afryki czy Kanadzie®*®. Sg one budowane z my$lg o zachowaniu
pamigci o przesztych wydarzeniach, ale tez stymulowaniu zaangazowania spotecznego
poprzez udoskonalanie i wprowadzanie rdéznorodnych praktyk muzeologicznych
majacych na celu wdrazanie rozmaitych sposobOw uczestnictwa w prowadzonej
narracji. ,,Nie chodzi juz tylko o pamigtanie samo w sobie, ale takze o to jak i 0 czym
pamigtac, w jaki sposob przywolywany jest obiekt pamigtania oraz jak sposob i medium
przywolywania wptywa na to, co jest przywolywane”*%. Wtasnie w wystawach miejsc
pamigci obozow koncentracyjnych i muzeach Holokaustu, de Jong dopatruje si¢ zrodet
wlaczania wspomnien poszczegélnych osdb do prezentowanej narracji historycznej.
| rzeczywiscie, trudne byloby znalezienie muzeum, a zwlaszcza muzeum Holokaustu
pozbawionego prezentowanych w nim jakichkolwiek s§wiadectw — czy to materialnych
czy wizualnych. Warto jednak przesledzi¢ ten trop i zada¢ pytanie, co wptyngto na to,
ze ocalali jako dysponariusze pamigci zaistnieli na scenie-muzeum? Bez watpienia
kluczowy byt tu ruch od archiwum do publicznej przestrzeni wystawienniczej, a zatem
od nagrywania i katalogowania $wiadectw ku prezentowaniu i dzieleniu si¢ nimi

Z publicznos$cig. Z kolei dramaturgia i sposob opowiadania historii, a takze poruszany

393 A, Reading, Digital Interactivity..., s. 70.

394 Por. Tamze, S. 70.

3% pPor, Tamze, S. 70.

3% J. Lund, Acts of Remembering in the Work of Esther Shalev-Gerz — From Embodied to Mediated
Memory, [w:] Revisiting Holocaust Representation in The Post-Witness Era, red. D. |. Popescu, T. Schult,
Palgrave Macmillan UK 2015, s. 29.
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temat (czesto korespondujacy z pozostalymi elementami danego segmentu wystawy,
kontekstualizujacy je) odgrywaja wazng rolg w wyborze prezentowanych publiczno$ci

Swiadectw wideo.

Anna Zigbinska-Witek, wskazujac na okolicznosci pojawienia si¢ §wiadectw w muzeach
w latach 70. 1 80., zaznacza, ze ich wlaczenie w ekspozycje ,,stato si¢ jedng z gldwnych
strategii eksponowania do$wiadczenia muzealnego” w odniesieniu do wystaw
dotyczacych Zagtady. (...) proces ten intensyfikuje si¢ p6zniej — na przetomie XX i XXI

wieku, dotyczgc przede wszystkim $wiadectw Zaglady i I wojny Swiatowej®®’.

Wiele z muzeéw Holokaustu to nadal najczgsciej przede wszystkim artefakty: historia
I narracja poprowadzone za pomocg przedmiotow stworzonych przez cztowieka, ktory
doswiadczyl wojny, pamietnikow, listow i1 fotografii, intymnych przedmiotéw dnia
codziennego, fragmentow filmow 1 wyimkow §wiadectw audio ocalatych. Piszac o tych
ostatnich i strategiach ich prezentowania w muzeach, wspomniana de Jong, rozwaza
nagrania ocalatych prezentowane na wystawach w dwoch gtownych aspektach: 1)
W relacji do innych wystawianych w muzeum artefaktow®; 2) jako obiekty muzealne
na roézne sposoby dostosowywane do aktualnie obowigzujacych praktyk
wystawienniczych®®®, Natomiast analizujac $wiadectwa prezentowane na wystawach
dwoch polskich muzedéw historycznych: Muzeum Powstania Warszawskiego
w Warszawie oraz Muzeum I Wojny Swiatowej w Gdansku, Maria Kobielska zauwaza,
ze ,tworzenie §wiadka” na wystawie muzealnej jest procesem o co najmniej potrojnej
organizacji: poza poziomem narracji moéwigcego i narracji medium (np. wideo) w gre
wchodzi narracja samej ekspozycji — czyli sposob, a wigc poetyka i polityka
,wystawienia $wiadka™*®. Interesujacym dla mnie okazuje sic w tej perspektywie
przesledzenie w jaki sposob ocalali, czy szerzej swiadkowie byli wigczani w ekspozycje
muzealne. Wskazanie w jaki sposob w tej przestrzeni zaistnieli i jak doszto do momentu,
w ktorym sg obecni w formie interaktywnych projekcji?

De Jong zauwaza, ze samo lokowanie Swiadectw w przestrzeni muzeum mozna
rozumiec¢ jako ,,bezposrednig odpowiedz na wezwania, aby wystucha¢ gtosow ocalatych

i traktowa¢ je z szacunkiem”*%!. Wszak juz pierwszy przewodniczacy rady nadzorczej

397 M. Kobielska, Swiadek na wystawie..., s. 296.

3% Zob. S. de Jong, dz. cyt., s. 129-131.

39 Tamze, s. 110-139.

400 M. Kobielska, Swiadek na wystawie..., S. 297.

215, de Jong, dz. cyt., s. 11. Za: M. Kobielska, Swiadek na wystawie..., s. 306.
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United States Holocaust Memorial Museum*®? Elie Wiesel*®® zaproponowat wiaczanie
historii ocalatych w przestrzen muzealng, zarowno w postaci faktycznych osob
pojawiajgcych sie w instytucji, jak i w formie fotografii i nagran. Zastosowanie takiego
zabiegu miato pozwoli¢ zwiedzajacym na ztozone, wieloaspektowe doswiadczenie
opowiadanej historii: nie tyle na odbiér wizualnych nagran ocalalych, ale réwniez
kontakt twarza w twarz z tymi, ktorzy przezyli, na faktyczne utozsamienie z cierpieniem
obecnych cielesnie ofiar. Co wigcej, Wiesel ktadl bardzo duzy nacisk na aspekt
edukacyjny wystawy, dziatania majace na celu umozliwienie zwiedzajacym petne i

glebokie zrozumienie opowiadanej historii. Jak pisze Shenker:

Miat [on — SP.] nadziejg, ze konfrontacja z >>ludzmi, przedmiotami, stowami, obrazami,
ktore przezyly umarlych<< moze >>przywroci echo, przynajmniej echo krzykow,
lamentow, ciszy, twarzy<<. Wiesel uwazat, ze ci [prezentowani w muzeum — przyp. SP.]
ludzie, przedmioty, stowa i obrazy mogg moéwi¢ same za siebie, bez obszernej
historycznej kontekstualizacji i komentarzy. Wyobrazal sobie, ze ci, ktorzy przezyli,
moga pojawiac si¢ i krazy¢ po wystawie jako specjalisci, przewodnicy i gawegdziarze,
zakotwiczajgc tym samym pokazywane zdjecia i1 dokumenty z autorytetem
i autentycznoscig swoich do§wiadczen, powiedzenie: ,,Spojrz, to jest to miejsce; Bytem

tam, a je$li przyjrzysz si¢ uwaznie, to ja*%,

Ten sam badacz, analizujac rozne aspekty planowania, projektowania i funkcjonowania
instytucji w S$wietle gromadzonych $wiadectw, zauwaza ze ,jak pierwotnie
zaproponowano na poczatku lat 80. pierwszym do$wiadczeniem zwiedzajacego w
przestrzeni stalej wystawy mialo by¢ spotkanie z audiowizualnymi zeznaniami
swiadkow 1 osob, ktore przezyty i1 kazdy z nich opowiadatby krotkie, przekonujace

historie z zycia zwigzane z tematami i artefaktami prezentowanymi na wystawie”4%,

402Z0b. N. Shenker, dz. cyt., s. 59-60.

403E]ie Wiesel byl przewodniczacym Presidential Commission on the Holocaust, pozniej przemianowanej
na United States Holocaust Memorial Council.

404Zob. Chairman’s Guidelines for the Content Committee, assisted by historian Eli Pfefferkorn, 12
August 1985, s. 1. USHMM; Institutional Archives; Records of the Chairperson—Elie Wiesel, 1978—
1986; 1997-013; Box 22, Museum Content Committee I. oraz Chairman’s Guidelines for the Content
Committee, 12 August 1985. s. 59, Typed transcript from Museum Concept Planning Committee, 6
November1985, s. 173. USHMM; Institutional Archives; Records of the Chairperson—Elie Wiesel,
1978-1986; 1997-013; Box 21; Museum Concept Planning Committee Minutes, 11/6/85. Cyt. za: N.
Shenker, dz. cyt., s. 60.

405 Zob. tamze, S. 61.
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Z ksigzki de Jong z Kolei dowiemy si¢, ze istnieja rdézne obowiazujace praktyki

,Kkuratorowania” utrwalonych najczesciej wizualnie wizerunkéw ocalatych.

Niektore muzea umieszczajg filmy w widocznych miejscach w gtownych galeriach, a inne
chowaja je w ciemnych zakamarkach lub prezentujg na stacjach komputerowych. W
niektorych muzeach opowie$ci mozna stucha¢ tylko przez stacje audio lub
audioprzewodniki; inne pokazujg fragmenty wywiadow wideo. Niektore pokazuja
profesjonalnie wygladajace, niemal artystyczne filmy na ekranach telewizoréw HD,
podczas gdy inne sa bardziej amatorskie. Niektorzy pozwalaja aktorom odczytaé

sekwencje wywiadow; inni zachowali oryginalne nagrania®®,

Istotne sg jednak tak rozmieszczenie §wiadectw na wystawach, jak 1 wybory etyczne
(fragmentarycznos$¢) oraz estetyczne, ktore sg podejmowane w celu ich atrakcyjnego
I przekonujacego sposobu prezentacji. Ta muzealizacja $wiadectw, o ktorej pisze
lukseburska badaczka, ma miejsce przede wszystkim za sprawg z roku na rok coraz
bardziej rozwinigtej, dostepnej 1 tanszej technologii umozliwiajacej ich
prezentowanie®®”. Jednakze niezaleznie od tego, w jaki sposob ocalaty jest
prezentowany, zdaniem innego badacza, Tony’ego Kushnera, ,,cena, jaka placi si¢ za
uzycie — nawet w najbardziej §wiadomy i staranny sposob — §wiadectw na muzealnej
wystawie historycznej, to utrata pojedynczosci §wiadectwa konkretnego $wiadka, ktory
probuje poprzez opowiesé nadaé sens swojemu zyciu”*%. I w tym miejscu by¢ moze
wlasnie pojawia si¢ przestrzen dla takich projektow jak zapoczatkowany przez USC
Shoah Foundation Institute for Visual History and Education projekt ktorego tworcy
podjeli wysitek ponownego polaczenia wydarzenia historycznego z konkretnymi
glosami, tych, ktorzy moga zaswiadczy¢. Postawili sobie przy tym za cel zachowanie

indywidualnego do$wiadczenia ocalatego.

408 3, De Jong, dz. cyt., s. 4-5.

407 Tamze, s. 245.

408 Zob. T. Kushner Oral History at the Extremes of Human Experience: Holocaust Testimony in Museum
Setting, ,,Oral History” 2001 t. 29, nr 2, s. 92. Cyt. za: M. Kobielska, Swiadek na wystawie..., s. 306.
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MUZEUM PAMIECI

»Muzea pamigci to projekty etyczne, majace na celu zachecenie zwiedzajacych do
wyciggania wnioskoOw z przeszioSci w celu stworzenia lepszej przysztosci” — pisze
Victoria Grace Walden, powotujac sie na prece Exhibiting Atrocity Amy Sodaro*®°.

Autorzy Exploring tensions in Holocaust museums... dodaja natomiast, ze:

Muzea, miejsca pamieci i osrodki pamigci o Holokauscie to najwybitniejsi straznicy
zachowania pamigci o Holokauscie oraz kluczowe instytucje wdrazajace edukacjg¢ o nim.
Odgrywaja znaczacg role jako ,lieux de mémoire” petnigce funkcje epistemiczne oraz

ustalajgce systemy obecnos$ci przesztosci i formy relacji z nig*°.

W kontek$cie muzealnym — pisze Arnold-de Simine ,,empatia jest uwazana za cnote¢
niezbedng do reagowania w etycznie odpowiedzialny sposdb na przedstawienia
ludobgjstwa 1 cierpienia wojennego. Uwaza si¢, ze motywuje ona do zachowan
prospotecznych i altruistycznych”*. Z kolei Alison Landsberg wskazuje na muzea jako
,miejsca doswiadczania”, ktore oferuja ,,pami¢¢ protetyczng” rodzaca si¢ wiasnie w
oparciu o odczucie empatii 1 przekazywana odwiedzajacemu poprzez jego
do$wiadczenie technologii medialnych*?. A zatem takie, w ktorych ,,zwiedzajacy maja
uzyskac¢ dostep do przesztosci oczami poszczegdlnych osob iich osobistych wspomnien,
,wchodzac w ich buty”, wczuwajac si¢ 1 angazujac emocjonalnie w ich do§wiadczenia,
przezywajac przesztos¢, ktorej nie doswiadczyli osobiscie 1 w ten sposob nabywajac
,,zastepcze wspomnienia”*'®. Co z kolei prowadzi do wnioskéw wysunigtych przez
brytyjska pamigcioznawczyni¢ i medioznawczyni¢ Anne Reading, ktéra pisze, ze
wykorzystanie interaktywnych technologii cyfrowych przez muzea i ich zwiedzajacych
porusza wazne kwestie dotyczace formy i skutecznos$ci ,,interaktywno$ci” oraz napigé

miedzy podmiotem zwiedzajgcym a wspolnym do$wiadczeniem pamieci®!4. , Krytyczne

49The Memorial Museum in the Digital Ages, red. V. G. Walden, s. 20, [online:]
https://reframe.sussex.ac.uk/the-memorial-museum-in-the-digital-age/, dostgp: 10.01.2024.

40 5 Manca, M. Passarelli, M. Rehm, Exploring tensions in Holocaust museums’ modes of
commemoration and interaction on social media, “Technology in Society”, Vol. 68 2022, [online:]
https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/S0160791X22000306, dostep: 13.03.2024.

411 3. Arnold-de Simine, Mediating Memory in the Museum: Trauma, Empathy, Nostalgia, Londyn 2013,
S. 46.

42 A, Landsberg, Prosthetic Memory..., s. 2.

413 8. Arnold-de Simine, dz. cyt., s. 10-11.

414 A, Reading, Digital interactivity..., . T1.
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rozwazenie wykorzystania nowych technologii w $rodowiskach muzealnych jest
szczegblnie wazne, poniewaz muzea jako przestrzenie publiczne stanowia

najwazniejsze spoleczne ,,instytucje pamigci”4tS.

Instytucje te ,legitymizujg
| interpretujg przeszto$¢ dla widzow, a ich szerokie oddziatywanie i autorytet spoteczny
sprawiaja, ze s3 wspotodpowiedzialne za ksztatt pamieci zbiorowej '8, Co wigcej sa
one do tego stopnia wiedzo- i pamigciotworcze, ze jak pisze Reading: ,,Zaobserwowano,
ze muzea odgrywaja kluczowg role w korzystaniu przez ludzi ze stron internetowych:
najpopularniejsze strony internetowe zwigzane z Holokaustem to te, ktore aczg si¢ z
miejscami pamie¢ci o okrucienstwach i muzeami publicznymi, co sugeruje, ze
uzytkownicy sg uspokojeni autorytetem podmiotu stojacego za konkretng witryng”4’.
Z kolei w obrgbie wytwarzajacej si¢ pamigci zbiorowej zachodza rozmaite zjawiska
pamigciotworcze m. in. opisywana przez Bartosza Korzeniewskiego medializacja
pamieci, ktora autor Transformacji pamieci charakteryzuje jako ,,wzrastajaca wage
medialnych zaposredniczen pamigci [...] w ksztattowaniu $wiadomosci historycznej

29418

wspotczesnych spoteczenstw”*°, a wigc rosngcy wptyw nowych technologii jako

nowoczesnych metod komunikowania przeszto$ci, do ktorych mozna zaliczy¢ rowniez

interaktywne $wiadectwa. Muzeum ma dzi$§ przede wszystkim oferowaé zwiedzajacym

wejscie w role podmiotu pamigtajagcego przy uzyciu jego ekspozycji, wewnatrz jego
przestrzeni. [By¢ - przyp. SP] urzadzeniem wspomagajgcym pamigtanie i jesli okaze si¢
wystarczajaco atrakcyjne i przekonujace (do czego uzywa dzi§ szerokiego repertuaru
zréznicowanych srodkow, od sposobu aranzacji wngtrza poczynajac), a wigce jesli bedzie
dziata¢ sprawnie, przynosi¢ satysfakcje uzytkownikowi etc., stanie si¢ istotnym
czynnikiem politycznym w rozumieniu formowania postaw wobec przesziosci,

rzutujgcych przeciez na terazniejsze identyfikacje*'.

Juz w 1995 roku w publikacji United States Holocaust Memorial Museum w

Waszyngtonie Jeshajahu ,,Shaike” Weinberg*?® wskazywat na muzeum jako storytelling

415 Tamze, s. 69.

418 A Ziebinska-Witek, Historia w muzeach..., s. 7.

47 A, Reading ‘Clicking on Hitler: The Virtual Holocaust @Home’, [w:] Visual Culture and the
Holocaust, red. B. Zelizer, New Brunswick 2001, p. 335.

418 B. Korzeniewski, Transformacja pamieci. Przewartosciowania w pamieci przesztosci a wybrane
aspekty funkcjonowania dyskursu publicznego o przesztosci w Polsce po 1989 r., Poznan 2010, s. 61.

419 M. Kobielska, Muzea do pamietania, ,HERITO” nr 25 (1/2017), s. 171.

420 Pierwszy dyrektor United States Holocaust Memorial Museum oraz zatozyciel Jewish Diaspora
Museum w Tel Awiwie.
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instrument*”?  — miejsce opowiadania historii — oraz na znaczenie przyjecia
innowacyjnych metod prowadzenia narracji i wykorzystanie przy tym technologii
audiowizualnych®??. Z kolei piszac o historii w muzeach, Anna Zigbinska-Witek
szczegblnie wiele miejsca poswieca ekspozycjom zwigzanym z tematyka
holokaustowa*?. Bowiem ,,pamie¢ o Holokauscie podobnie jak konstrukcja wielu
poswigconych mu instytucji muzealnych zostaty uksztaltowane przez pokolenia ludzi,
ktorzy na wtasnej skorze doswiadczyli ludobojstwa. Reprezentowany przez nie mandat
,.nigdy nie zapomnij!” byt skutecznie popierany wiasnie przez ocalatych”*?*. To przede
wszystkim Muzea Holokaustu jako odrgbny gatunek muze6éw historycznych wzigty na
siebie zadania edukowania opinii publicznej na temat Zaglady, poprzez mi¢dzy innymi
zachowanie i eksponowanie wspomnien tych, ktorzy ocaleli, oraz wytrwate zwalczanie
postaw antysemickich i negacji najwickszego ludobojstwa w historii. Wydaje sig, ze
wilasnie dlatego niezwykle wazne zadanie w procesie obcowania z tymi nagraniami beda

mieli muzealni edukatorzy.

To wlasnie edukacja muzealna pelni istotng funkcje¢ wspominania, pamictania i
zapamigtywania, tym samym realizujac jedng z najwazniejszych misji muzealnych.
Oséwiate muzealna mozna w §lad za Andreasem Huyssenem nazwaé artykulacja,
reprezentacja przesztosci. Umozliwia wypracowanie poczucia wspolnotowosci i

odpowiedzialno$ci za wspolng przeszlos¢ 1 przysztos¢. Upamigtnianie, chronienie przed

42Maria Kobielska zauwaza, Ze pojecia ,,muzeum narracyjne” najczeSciej uzywa si¢ do opisu i
klasyfikacji muzedéw powstajacych w Polsce w ramach tzw. boomu muzealnego, czyli +/- na przestrzeni
ostatnich 15-20 lat, a sa to m.in. Muzeum Powstania Warszawskiego, Muzeum II Wojny Swiatowej,
Muzeum Historii Zydow Polskich POLIN o. Zob. M. Kobielska, Muzeum narracyjne — muzeum
doswiadczeniowe. Uwagi terminologiczne, ,,Teksty Drugie” 2020, nr 4, s. 15-36. W celu zapoznania si¢
z historig tego poj¢cia oraz poczatkami i przemianami muzeum narracyjnego odsytam do publikacji
Muzeum i zmiana. Losy muzedw narracyjnych, red. P. Kowal, K. Wolska-Pabian, Warszawa—Krakow
2019. Jak zauwaza Bartosz Korzeniewski: gléwnymi tematami podejmowanymi na wystawach w
powstalych na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat polskich muzeach narracyjnych staly si¢ tematy
wojenne, mozna tu wymieni¢ chociazby takie instytucje jak Muzeum Powstania Warszawskiego w
Warszawie, Muzeum Fabryka Emalia Oskara Schindlera w Krakowie, Muzeum II Wojny Swiatowej w
Gdansku. Zob. B. Korzeniewski, Polskie muzea narracyjne... Warto w tym miejscu rowniez dodac, ze
jednym z najwazniejszych zrodet tak chetnie dzi$ aplikowanego na okreslenie tzw. nowych muzedéw
terminu ,,muzeum narracyjne” jest autokomentarz tworcow United States Holocaust Memorial Museum
w Waszyngtonie opublikowany w 1995. Zob. J. Weinberg, A narrative museum, [w:] J. Weinberg, R.
Elieli, The Holocaust Museum in Washington, New York 1995.

422 70b. Noah Shenker, dz. cyt., s. 65.

423 A. Ziebinska-Witek, Historia w muzeach...

424 por. J. Zungri, Digital Media and Holocaust Museums in a Post-Survivor Era, “The iJournal” No (2)2,
Winter 20177, s. 2.
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zapominaniem rozumiane jako utrwalenie, zachowanie i przekazanie dziedzictwa
nastepnym pokoleniom — co sprawia, ze jest ono wcigz zywe, a jednocze$nie moze si¢

zmienia¢ i dostosowywac — jest zadaniem pedagogiki muzealnej*.

Interaktywne biografie ocalatych okazuja si¢ szczegdlnym sposobem praktykowania
pamigci opartej na wspolpracy. Sita tych obiektow lezy zarowno w ich dyskursywnym
otoczeniu, jak i autorytecie nagranego ocalalego. Stawka ich skuteczno$ci jest
zachowanie nie tylko historii, ale tez wizerunkow $wiadkoéw historii powstatych w
wyniku przeprowadzenia dtugotrwalego procesu nagrywania. W efekcie sa to obiekty
autoteliczne, interesujace same w sobie, zdajace si¢, zmieniaé wplywaé na estetyke
przedstawiania Holokaustu. W mysl tego co o $§wiadectwach wideo pisata wielokrotnie
juz w tym szkicu przywotana Steffi de Jong, interaktywne biografie ,,przechwytujg akt
pamietania $wiadkéw historii”**?®, a bez watpienia dodatkowo na korzy$¢ tych obiektow

dziata rowniez dokonujgca si¢ w ostatnich latach transformacja doswiadczenia

muzealnego - zmiana paradygmatu partycypacyjnego nastawionego na uczestnictwo.

FROM THE VIDEO AGE TO THE DIGITAL AGE. ZMIANA DOSWIADCZENIA
MUZEALNEGO

l. IDEA PARTYCYPACJI

Wielu ekspertéw—muzealnikow*?’ podkresla dzi§ znaczenie partycypacji i aktywnego
zaangazowania zwiedzajacych oraz nowe oczekiwania publicznosci wzgledem
powstajacych ekspozycji muzealnych oraz umieszczanych na nich obiektéw. Marta
Kopiniak za Aleksandra Janus wskazuje na drugg potowe XX wieku jako na moment, w ktorym,

jak podaje badaczka:

425 K. A. Gajda, Muzeum jako nosnik pamieci, [W:] Muzeum a pamie¢ — forma, produkcja, miejsce, red.
T.F. de Rosset, E. Bednarz Doiczmanowa, A. Totysz, Warszawa 2018, s. 73-82.

426 S, de Jong, dz. cyt., s. 5-6.

427 7Zob. B. Kirshenblatt-Gimblett, Muzeum jako katalizator, przet. D. Zukowski, [w:] Laboratorium
muzeum. Tozsamosé, red. A. Bana§, W. Chodacz, A. Janus, Warszawa 2018, s. 36-67; A. Zi¢cbinska-
Witek, Zwrot performatywny w muzeach..., s. 293-308, s. 297; N. Simon, The Participatory Museum,
[online:] https://participatorymuseum.org/read/, dostep: 10.05.2023.
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instytucje kultury zaczgty przechodzi¢ wiele zmian, ktore konsekwentnie otwieraly
prowadzone przez nie muzea na wiedze¢ i doswiadczenia nie-ekspertow. W obliczu
zaistniatej konieczno$ci legitymizacji wtasnej dziatalno$ci w ostatnich kilkunastu latach

muzea dokonaly zwrotu ku publicznosci i rozpoczety proces radykalnej redefinicji swojej

relacji z tg grupg*?®.

To wlasnie te instytucje renegocjuja na nowo procesy uczestnictwa, reprezentacji
i prowadzenia  narracji w  przestrzeniach  wystawienniczych?®. | Muzeum
partycypacyjne”*® Niny Simon to ksigzka, ktora stala si¢ przyczynkiem do myslenia o
przestrzeniach wystawienniczych, w ktorych prezentowane sg interaktywne biografie
jako o srodowiskach aktywnosci spotecznej 1 wspotdziatania. Jest to przede wszystkim
koncepcja ,,wiazaca si¢ z nowym paradygmatem uczenia si¢ i pozyskiwania wiedzy w
sposob czynny, (auto) aktywny, angazujacy zmysly, intelekt ale przede wszystkim

uczucia i duchowo$¢ cztowieka”*®!. Jak zauwaza Katarzyna Jagodzinska:

Okreslenie ,,muzeum partycypacyjne” odnosi si¢ do charakteru, nie typu muzeum. Takie
muzeum stara si¢ angazowaé szerokie spektrum odbiorcéw do udzialu w programie,
przetamuje pasywny sposob zwiedzania na rzecz uczestnictwa w procesie i ksztaltowania
tego procesu. Partycypacja nie oznacza edukacji czy uczenia sig, ale formuta uczestnictwa

utatwia nabywanie do$wiadczen, umiejetnosci i wiedzy*®2,

428 M. Kopiniak, Historia méwiona jako narzedzie partycypacji muzealnej, ,, Wroctawski Rocznik Historii
Moéwionej” (11)2021 s. 92, za: A. Janus, D. Kawecka, Od hegemonicznego dyskursu dziedzictwa ku
demokratyzacji udziatu w kulturze, [W:] Tworca, dzieto, badacz. Miedzy dyscyplinami humanistyki, red.
E. Januszek, M. Jarzabek, M. Kobielska, Krakow 2013, s. 97. Mozna tu wymieni¢ chociazby boom
edukacyjny w muzeach pod koniec ubiegltego wieku, ktory przyczynit si¢ do myslenia o instytucji
muzealnej jako miejscu dzielenia si¢ wiedzg. A takze inne ruchy w muzealnictwie skupiaja si¢ na tym,
aby muzea byly dostepne i interdyscyplinarne.

429 7ob. m. in Museums and Communities: The Politics of Public Culture, red. I. Karp, C. Mullen Kreamer,
a S. Lavine, Washington 1992. Museums and Communities: Curators, Collections and Collaboration,
red. W. Modest, London 2013;

430 Termin zaproponowany w 2010 roku przez Ning Simon, dyrektorke Museum of Art and History w
Santa Cruz. Zob. N. Simon, dz. cyt.

“IMuzeum  partycypacyjne, [online:] https://www.archiwistyka.pl/artykuly/z_kraju/722, dostep:
13.03.2024. Dodatkowo Marta Kopiniak dodaje, ze: ,,Sama idea muzeum partycypacyjnego wywodzi si¢
z amerykanskich tradycji muzealniczych i silnie koresponduje z konstruktywistycznym podejsciem do
edukacji i calego doswiadczenia muzealnego. Konstruktywisci podkreslaja spoleczne pochodzenie
wiedzy i wage interakcji w procesie uczenia si¢, zaznaczajac takze role wielostronnego dialogu
zastepujacego jednokierunkowe ,,podawanie” wiedzy w tradycyjnych przekazach muzealnych oraz
samodzielne konstruowanie wiedzy na podstawie jednostkowych, wewnetrznych doswiadczen kazdego
cztonka uczacej si¢ spotecznoscei”. Zob. M. Kopiniak, dz. cyt., s. 92.

432 K. Jagodzinska, Granice partycypacji w museum?, “Muzealnictwo” 2016(57), s. 113.
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W zwigzku z rozwoje technologii i nowych praktyk uczestnictwa w kulturze, rowniez w
instytucjach muzealnych nastgpity w ostatnich latach dynamiczne zmiany w zakresie
podejscia do odbiorcow. ,,Celem technik partycypacyjnych jest zaréwno spetlienie
oczekiwan odwiedzajacych w zakresie aktywnego zaangazowania, jak i uczynienie tego
w sposob wspierajacy misje i podstawowe wartosci instytucji.”*3® Muzeum w XXI
wieku odeszto od swej prymarnej funkcji kolekcjonowania i deponowania obiektow
0 wartos$ci historycznej, na rzecz stania si¢ miejscem spotkania, dialogu i1 krytycznego
(wspoh)myslenia. Tak chetnie dzi§ wykorzystywane przez instytucje muzealne
multimedia posiadajg niezwykle cenny potencjat, sa dla nich ogromng szansa docierania
do coraz szerszego grona odbiorcow***. | Dobrze zaprojektowana muzealna platforma
partycypacyjna jest wiec rodzajem ,,zadania zamknigtego” — gry, ktéra kieruje sie
swoimi regutami, rozdziela role 1 wyraznie okresla przestrzen, w ktorej te reguty i role
obowigzujg”*®. Jak celnie zauwaza Wolfgang Ernst digitalizacja wigze sie nie tylko z
mozliwo$ciami, ale przede wszystkim wyzwaniami w zakresie archiwizacji,

gromadzenia i dystrybucji obiektow*3®,

Poddawane analizie studia przypadkow
wskazuja na kierunek rozwoju praktyki muzealnej od prezentacji monologicznego
formatu $wiadectwa w bardziej dialogiczne projekty wykorzystujace technologie
cyfrowe**’. Digitalizacja $wiadectw z kolei doprowadzita do zmiany paradygmatu w
kierunku interaktywnych sposobow zaangazowania odbiorcoOw, roéwnoczesnie
podchodzac do zwiedzajacych jak do aktywnych interpretatoréw przestrzeni pamigci i
wystaw muzealnych. ,,Rola interaktywnych technologii cyfrowych i ich wykorzystanie
przez muzea 1 ich zwiedzajacych porusza wazne kwestie dotyczace formy 1 skutecznosci
»interaktywno$ci” oraz napig¢ migdzy podmiotem zwiedzajacym a wspolnym
do$wiadczeniem pamieci”*®®. Jak zauwaza Amit Pinchevski, ,,podczas gdy pierwsze

pokolenie mediow stuzacych nagrywaniu $wiadectw bylo ScisSle zwigzane z jego

zachowaniem, drugie stanowito kombinacjg zachowania i recepcji, trzecie dotyczy

43N. Simon, dz. cyt.

43%Raport opisuje r6zne zastosowania interaktywnych multimediéw opisujagc m. in. w jaki sposob
technologia aktualizuje znaczenie obiektow, jaki ma wplyw na jej uzytkownikow, w jaki sposob moze
dziata¢ jako transmiter wiedzy. Zob. raport dotyczacy multimediéw w muzeach i na wystawach
przygotowanego przez Multimedialng Grupe Roboczg Migdzynarodowej Rady Muzeow Zob. B. Davis,
J. Trant, J, van der Starre, dz. cyt.

435 A, Janus, D. Kawecka, dz. cyt., s. 103.

436 Zob. W. Ernst, Digital Memory....

437 Zob. G. Arrigoni, A. Galani, Recasting witnessing in museums: digital interactive displays for dialogic
remembering, “International Journal of Heritage Studies”, 2021, 27:2, s. 250-264,

438 A, Reading, Digital interactivity..., s. T1.
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przede wszystkim recepcji, a dokladniej, interakcji jako $rodka upamigtniania”*®,

Podkres$la on rownoczesnie, ze $wiadectwo wykracza dzi§ poza swoj dokumentacyjny
charakter, natomiast nastawione jest na kontakt i dialog**®. Co wiecej, wspotczesnie
powstaje ,,prekursorski rodzaj instytucji, nowa generacja muzeum. Mamy w nim do
czynienia z modelem teatralnym, ktéry przynosi catkowicie nowe relacje w dyskursie
muzealnym. Chodzi tu o przej$cia od informacji do do§wiadczenia, od wystawy do
inscenizacji (mise-en-scene), od myslenia do odczuwania (emocji), od rzeczy do historii,
od tozsamoéci do identyfikacji”*!. Odzyskiwanie historii niedostatecznie
opowiedzianych jest jedna z motywacji wielu wspodtczesnych projektow historii
moéwionej. Ona sama jest z natury partycypacyjna. Piotr Filipkowski napisze za Linda

Shopes, ze:

komunikacja ta, cho¢ przybiera postaé relacji, pozostaje dialogiem — jej forma i tre$¢
zalezg od pytan (a te od kontekstéw, w jakich porusza si¢ pytajacy), od prze§wiadczenia
rozmowcow o tym, co jest, a co nie jest istotne, od jego zasobdéw interpretacyjnych, od
kontekstu (a raczej od wielu kontekstow, w jakich si¢ porusza). Spotkanie jest

dynamiczng interakcjg**?,

Pojawienie si¢ nowych, w glownej mierze zorientowanych na odbiorcéw, obiektéw
audio-wizualnych, takich jak biografie interaktywne stworzone przez USC Shoah
Foundation, przyczynito si¢ do rekonfiguracji relacji miedzy $wiadkiem a widzem.
Proponuj¢ przyjrzenie si¢, czy nie mozna bytoby okresli¢ ich nawet mianem obiektow
charyzmatycznych*3. Punktem wyjécia analizy jest tu idea charyzmatycznego
autorytetu Maxa Webera, ktory rozpatrywat ja w Swietle 1) okreslonych cech i zdolnos$ci

jednostki oraz 2) w kontekscie relacyjnym — wptywu na innych. Termin ten przewaznie

439 A, Pinchevski, Transmitted Wounds..., s. 89..

440 por, Tamze, S. 88.

41 A Ziebinska-Witek, Historia w muzeach..., s. 46.

442 p_ Filipkowski, Historia méwiona i wojna. DoSwiadczenie obozu koncentracyjnego w perspektywie
narracji biograficznych, Wroctaw 2010, s. 14.

443 Bardzo dziekuje profesor Annie Zigbinskiej-Witek za sugesti¢ przemyslenia koncepcji interaktywnym
biografiom przez pryzmat teorii obiektu charyzmatycznego Maxa Webera.
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dyskutowany jest w odniesieniu do obiektow religijnych**4, jednakze nie musi i nie

powinien by¢ tylko do tego sprowadzany.

Kiedy przekonania, normy i wspomnienia tacza si¢ z fizycznym doswiadczaniem
obiektu, budza si¢ emocje. Niezwykle przedmioty, rzeczy, ktore wyrazaja zbiorowe i
konserwatorskie historie, wywotuja niezwykle uczucia. Zaré6wno cechy fizyczne
przedmiotow, jak i otaczajace je mity moga zwickszy¢ ich znaczenie, nadajac im
wrodzong moc. Projekt, jezyk formy, a takze uzyte materiaty sg istotnymi elementami

w tworzeniu charyzmy obiektow i opowiadanych o nich historii**®.

Czym zatem w $wietle wspomnianej teorii sg obiekty okreslone mianem
charyzmatycznych? Ot6z bytyby to obiekty niosace pewna energi¢ przekazywana
odbiorcom w okre§lonych warunkach i okoliczno$ciach. W konteks$cie interaktywnych
biografii ocalatych bytaby to pewna cecha indywidualnej osobowosci (do§wiadczenie i
ocalenie z Holokaustu), ktéra odroznia jg od reszty ludzi i czyni jg na ich tle wyjatkowa.
Ta charyzma zarazaja innych, najczesciej nawet kolejne pokolenia. Obiekty te maja
charakter performatywny, uzaleznione sa od aktywnos$ci odbiorcow i dopiero w efekcie
ich partycypacyjnych zachowan uzyskuja swoj ostateczny wymiar®*®, Z kolei Muzea
Holokaustu, w ktorych sa wy$wietlane odgrywajace kluczowa role¢ w procesie
negocjacji i dystrybucji rol, chetnie otwieraja si¢ na ,,nowe formy przedstawiania
przesztosci, ktore sktaniaja do wykorzystania najbardziej nowoczesnych strategii

447 odbiorcoéw. To, co

wystawienniczych wywolujacych zaangazowanie emocjonalne
wydaje si¢ kluczowe we wspolczesnym doswiadczeniu muzealnym, to wlasnie
»spektakl,  performatywno$¢/interaktywno$¢ 1 «wydarzeniowo$¢»  wystawy
umieszczonej w przestrzeni ekspozycyjnej oferujacej wielosé doznan”**8. Susan

Hogervorst pisze wrecz o zmianie paradygmatu z ery $wiadka**®

w er¢ uzytkownika
$wiadectwa®®, gdzie nacisk ktadziony jest na zdolnosci i mozliwoéci odbiorcy w
obcowaniu z nagranym $wiadectwem, jego aktywng role w pozyskiwaniu informacji.

»Na pierwszy plan wysuwajg si¢ tu emocjonalne zaangazowanie 1 przeobrazenie w

444 M. Weber, Gospodarka i spoleczeristwo. Zarys socjologii rozumiejgcej. Warszawa 2002; M. Vedeler,
The Power of Charismatic Objects, [w:] Charismatic Objects: From Roman Times to the Middle Ages,
red. M. Vedeler, I. M. Rostad, E. Siv Kristoffersen, Z. T. Glerstad, Oslo 2008, s. 9-29.

4“STamze, S. 6.

46 7ob. A. Ziebinska-Witek, Zwrot performatywny w muzeach..., s. 293-308.

47 A. Ziebinska-Witek, Historia w muzeach..., s. 264.

448 Tamze, s. 50.

449 Zoh. A. Wieviorka, dz. cyt., New York 2006.

40 3, Hogervorst, dz. cyt., s. 169-183.
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widza (spectator) w aktora i uczestnika wydarzen (spec-actor). Wszystko razem mozna
okresli¢ jako interaktywna strategie, czyli [...] swoisty scenariusz projektujacy
zachowania odbiorcow i dynamike dzieta-wydarzenia”*®!. Zastosowane w projekcie
nowe technologie pozwalajag na do§wiadczenie immersji w muzeach, ktore stajg si¢
miejscami doswiadczania bedacymi waznymi aktorami transmitujagcymi ,,pamieé

protetyczng*?,

1. INTERAKTYWNE BIOGRAFIE W MUZEUM

Interaktywna biografia bezapelacyjnie jest w muzeum odpowiedzia na potrzebe
obecnosci. Jak juz wspomnialam we wstgpie niniejszego szkicu, nowe nagrania Shoah
Foundation sg docelowo udostepniane instytucjom muzealnym jako elementy ich
ekspozycji czasowych lub statych®3. Poczawszy od 2017 sa one prezentowane —
gléwnie — w amerykanskich muzeach Holokaustu. Jednak technologia ta jest ch¢tnie
testowana 1 wdrazana réwniez w innych instytucjach, w Republice Poludniowej Afryki
czy europejskich muzeach na przyklad w Muzeum Historycznym w Sztokholmie**,
Nowo otwarte Szwedzkie Muzeum Holokaustu (2023) jest pierwszym w Europie
gospodarzem interaktywnych biografii w formie wystawy stalej, przy czym dwa

szwedzkojezyczne $wiadectwa przedstawiajace ocalatych z Holokaustu, Tobiasa

Raweta i Elisabeth Citrom, s3 rowniez dostepne na stronie internetowej muzeum**°, Bez

41 A, Ziebinska-Witek, Historia w muzeach..., s. 76.

42 A, Landsberg, Prosthetic Memory...,, s. 2.

453 Na ten moment projekt prezentowany jest w nastepujacych instytucjach muzealnych: Illinois Holocaust
Museum and Education Center, CANDLES Holocaust Museum and Education Center, Dallas Holocaust
and Human Rights Museum, Holocaust Museum Houston, Holocaust Museum LA, Maltz Museum of
Jewish Heritage, Nancy&David Wolf Holocaust & Humanity Center, Cincinnati, Indiana Historical
Society, The Florida Holocaust Museum, Nova Southeastern University, Museo del Holocausto de
Buenos Aires, Sydney Jewish Museum. Zob. Where you can see Dimensions in Testimony in action,
[online:] https://sfi.usc.edu/dit, dostep: 15.12.2023.

454Projekt zostal zaprezentowany publiczno$ci w Swedish History Museum w 2019 roku. Miedzy innymi

w ten sposob uczczona zostata w tym kraju 74. rocznice wyzwolenia niemieckiego nazistowskiego obozu
Auschwitz. Zob. Swedish History Museum becomes first European museum to exhibit Dimensions in
Testimony, [online:] https:/sfi.usc.edu/news/2019/01/24056-swedish-history-museum-becomes-first-
european-museum-exhibit-dimensions-testimony, dostep: 10.02.2020.

455New Swedish Holocaust Museum Inaugurated in Stockholm, [online:]
https://sfi.usc.edu/news/2022/06/33641-new-swedish-holocaust-museum-inaugurated-stockholm,
dostep: 09.10.2023.
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watpienia w poréwnaniu do stonowanych pod wzgledem zastosowanych $rodkéw
filmowych $wiadectw wideo kadrujacych twarze ocalatych, zaprezentowane po raz
pierwszy w przestrzeni muzealnej w 2017 roku interaktywne biografie ocalatych, staja
si¢ nie lada wyzwaniem dla muzealnikow, gdyz potrzebujg osobnej oprawy i wigkszej
przestrzeni prezentacji.

Sposoby organizowania artefaktow w przestrzeniach muzealnych oraz rozmaite
metody tworzenia narracji przekladajg si¢ nastgpnie na sposoby tworzenia si¢ sieci
interakcji miedzy zwiedzajacymi i obiektami. Dla kazdego obiektu — w tym wypadku
Swiadectwa — szczegdlnie istotng rol¢ odgrywa §rodowisko ekspozycyjne, w ktérym
zostaje umieszczony. Dla przyktadu w Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie, — pisze
Anna Zigbinska-Witek — ktore oferuje najwigcej sposobow prezentacji historii

mowione;.

Monitory roznej wielkosci rozmieszczone sg bezposrednio na $cianach albo w tak
zwanych audio theaters, czyli specjalnie wydzielonych wnekach [...] lub tez w scenerii
bardziej “’kinowej’’, gdzie moga by¢ ogladane przez wielu widzow jednoczesnie na
wiekszym ekranie [...]. Mniejsze pomieszczenia pozwalaja odwiedzajacemu na bardziej
intymny kontakt z narratorem, duzy ekran nadaje wypowiedziom status publicznego
oswiadczenia zatem te same dwa fragmenty wywiadu z jedng osoba moga zostaé

zinterpretowane odmiennie w zaleznoéci od sposobu prezentacji®®.

Z kolei w Miejscu Pamigci pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie ich uzycie jest

celowo minimalistyczne, wrecz kuratorzy

postanowili nie pokazywaé zeznan wideo w gtdéwnej przestrzeni wystawienniczej, mimo
ze jest to jedna z najbardziej biograficznych wystaw Holokaustu. Prezentowane sa
fragmenty pamigtnikow i listow ofiar napisane w tym czasie, a historie rodzinne ofiar
Holokaustu zostaly zrekonstruowane z wielkg dbato$cia o szczegoély. (...) Nie
wystawiajac zeznan wideo na glownej wystawie, kuratorzy chcg zaprosi¢ zwiedzajacych

do do$wiadczenia $wiadectwa w cato$ci, zgodnie z zasadami Archiwum Fortunoff*’

Wracajac w rozwazaniach do samej sceny muzeum, doswiadczenie muzealne w gtowne;j
mierze warunkowane jest przez jej wielko$¢. Anna Zigbinska-Witek, pisze, ze ,,mniejsze

pomieszczenia pozwalaja odwiedzajagcemu na bardziej intymny kontakt z narratorem,

46 A Ziebinska-Witek, Historia w muzeach..., s. 250.
47 De Jong, dz. cyt., s. 166-167.
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duzy ekran nadaje wypowiedziom status publicznego o$wiadczenia”**®, W przypadku
interaktywnych $wiadectw, podobnie jak tak zwane ,pudetko opowiesci” -

holograficzna prezentacja obiektow muzealnych w gablotach*®

, przestrzen, w ktorej sg
one prezentowane przewaznie przyjmuje ksztalt ,sceny teatralnej wyposazonej w
elementy sterujace ruchem i synchronizacja poszczegdlnych elementéw zaplecza
scenicznego: $wiatta, gloéniki audio, scenografia, inne projekcje”*®. | podobnie jak
w przypadku sceny teatralnej, tu rowniez wielko§¢ pomieszczenia, jego ksztalt, sposob
oswietlenia 1 rozplanowania miejsc dla odbiorcéw — to tylko nieliczne z czynnikow
ksztattujacych muzealne doswiadczenie swiadectwa, podobnie jak rozmiar uzytego do
projekcji ekranu, usytuowanie na przestrzeni calej ekspozycji, a takze z gory
ograniczony czas, ktéry mozna po§wigci¢ na obcowanie z prezentowanym swiadectwem
oraz jego przystepnos¢ dla zwiedzajacych. To wszystko ma wplyw na odbior
prezentowanych treéci. Istotne jest jednak tak rozmieszczenie §wiadectw na wystawach,
jak 1 wybory etyczne (fragmentaryczno$¢ i stosowno$¢) oraz estetyczne, ktore sa
podejmowane w celu ich atrakcyjnego 1 przekonujacego sposobu prezentacji.
W przypadku interaktywnych biografii mamy do czynienia z catlym wachlarzem
rozmaitych strategii postgpowania z nowymi cyfrowymi wizerunkami ocalatych.
Od starannie zarzadzanych przestrzeni kuratorskich, po wygladajace na przypadkowo
wybrane sale edukacyjne. Niezwykle interesujaca jest ta konwergencja tych cyfrowych
technologii, przestrzeni, obiektow 1 praktyk. W niektorych muzeach s3 one
prezentowane w specjalnie zbudowanych na t¢ okoliczno$¢ audytoriach,
w wydzielonych pomieszczeniach stuzacych wyeksponowaniu figury ocalatego, w
innych w wyciemnionych trudno dostrzegalnych, nie zwracajacych szczegolnej uwagi
pomieszczeniach. Cze$¢ instytucji promuje je jako osobng instalacj¢ muzealna,
w innych stanowig sktadows statej ekspozycji. Niezaleznie od tego w dobie postwitness
ich zaistnienie w przestrzeniach muzealnych jest kluczowe dla misji wielu instytucji
stawiajagcych w centrum ocalalego 1 jego histori¢. Piszac o swoim doswiadczeniu
rozmowy z interaktywna biografiag, JB Brager zwraca uwage wlasnie na przestrzen,

W ktorej odbywa sie rozmowa. W Museum of Jewish Heritage ,,sala jest pelna tawek, co

48A, Ziebinska-Witek Historia w muzeach..., s. 251.

49 0 ,,box of stories” i zasadach prezentacji w nim obiektéw muzealnych piszg Eva Pietroni, Daniele
Ferdani, Massimiliano Forlani, Alfonsina Pagano, Claudio Rufa w Eva Pietroni, Daniele Ferdani,
Massimiliano Forlani, Alfonsina Pagano, Claudio Rufa Bringing the..., s. 1-46.

460 Tamze, s. 3.
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sugeruje, ze podczas rozmowy pytajacemu i ocalonemu bedzie towarzyszyla
publiczno$¢”*®?, Z kolei Stephen D. Smith piszac o interaktywnej biografii Xia Shugin
prezentowanej w The Memorial Hall of the Victims in Nanjing Massacre by Japanese

Invaders zauwaza, ze:

Eksponat znajduje si¢ we wnece w drugiej potowie wystawy statej, ktéra moze pomiesci¢
ponad 50 o0s6b na stojaco. Gdy odwiedzajacy, przechodzac przez wystawe stata, rozwing
wystarczajacy kontekst historyczny, beda mogli zadawaé pytania Xia Shuqin na
podstawie zdobytej wiedzy. Holograficzny obraz jest wy$wietlany na ekranie naturalnej
wielkosci przy uzyciu techniki Pepper ghost, dajac iluzje hologramu 3D. Xia Shuqin nie
jest widoczna z gtownego korytarza wystawowego, przez ktory przechodzg zwiedzajacy.
To umiejscowienie ma dziatanie samoregulujace. Kiedy wneka, w ktérej znajduje sig
interaktywna biografia zapelni si¢ ludzmi bioracymi udzial w zeznaniach, inni
odwiedzajacy w naturalny sposob beda dalej przechodzi¢ obok. Gdy przestrzen sig
opréznia, do alkowy w naturalny sposob wchodza przechodnie, ciekawi, co si¢ w nigj
kryje, co zapewnia staty naptyw odwiedzajacych do przestrzeni. Oznacza to jednak, ze
wielu zwiedzajacych opuszcza wystawe stala, nie wiedzac, ze znajduje sie¢ tam
interaktywna biografia Xia Shuqina. Jednakze nie sg $wiadomi, ze przegapili zeznania,

poniewaz nie jest ono reklamowane jako element wizyty w Memorial Hall*6,

Co wigcej Smith pisze, Ze ,,decyzja muzeum o uproszczeniu wystawy i umieszczeniu jej
poza glownym szlakiem wystawowym w otoczeniu materiatow archiwalnych z jej
osobistej historii podkresla zwiedzajacemu, Ze jej interaktywna biografia nie jest
technicznym chwytem, ale powaznym sposobem na uzyskanie dostepu do jej osobistych
do$wiadczen®®, Uproszczenie, o ktérym pisze Smith to kolejne odstepstwo od
dotychczas znanego formatu prezentacji Dimensions in Testimony, wszak,

w Nangijskim muzeum

kuratorzy muzeum zdecydowali si¢ wybra¢ i wykorzysta¢ tylko 50 z 600 odpowiedzi
ocalalej na wystawie. Jest tego kilka powodow. Pierwszym powodem sg ograniczenia w

pokazywaniu interaktywnej biografii w przestrzeni wystawy stalej. Wigkszosc¢

461 J. B. Brager, One or Many Directions. [online:] https://thenewinquiry.com/one-or-many-directions/,
dostep: 15 kwietnia 2023.

42 g, D. Smith, Testimony as Digital Transformation..., s. 80-81.

463 Tamze, s. 83.
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odwiedzajacych spedzi w tej przestrzeni 5—-10 minut, a w wielu przypadkach mniej niz
pie¢ minut. Projektanci muzeum chcieli mie¢ pewno$¢, ze kazda odpowiedz zawierala
istotne informacje dla odbiorcéw, ktorzy prawdopodobnie zaangazuja sie tylko na krotki
czas. Kuratorzy muzeum wybrali 50 regularnie zadawanych pytan i udostepnili interfejs,
w ktorym szczegdtowo opisano zakres pytan, na jakie moze odpowiedzie¢ interaktywna
biografia. Gdy ktore§ z pytan zaintryguje odbiorce, bedzie mogt je zada¢ poprzez

zamontowany na ekranie mikrofon®64,

Z kolei od czasu kiedy interaktywne biografie ocalatych zadebiutowaty w Muzeum
Holokaustu w Skokie, sa one prezentowane wlasnie w specjalnie przygotowanym
audytorium Abe & lIda Cooper Survivor Stories Experience, przystosowanym do
prezentacji statej wystawy Interactive Holograms: Survivor Stories Experience. Po
pierwsze zostajag umieszczeni w otwartej przestrzeni, aby tym samym jeszcze bardziej
zwigkszy¢ poczucie, ze sg oni faktycznie obecni wérdéd odwiedzajacych wystawe. Osoby
na widowni, w zalezno$ci od miejsca, w ktorym usiagda, beda moglty zobaczy¢
wirtualnych ocalatych pod réznym kontem, w taki sposob jakby byli faktycznymi

ludzmi siedzacymi na fotelu umieszczonym w centralnym punkcie sceny*®°.

Jesli jeste$ [z przodu], widzisz t¢ osobg z przodu. Jesli siedzisz po prawej stronie,
zobaczysz jg po prawej stronie - mowi Debevec*®®. Nawet gdy po prostu przesuwasz si¢
w fotelu i poruszasz gtowa w przdd i w tyl, punkt widzenia réwniez si¢ odpowiednio
zmieni, a otrzymasz efekt zwany paralaksg ruchu, ktory jest jeszcze silniejszy i bardziej

odczuwalny w trojwymiarze*®’.

Po drugie juz sama scena uzyta jako miejsce prezentacji §wiadectwa, od razu przywotuje

t468

na mysl takie skojarzenia jak inscenizowanie historii, reenactment™® staje si¢ dogodnym

miejscem eksponujagcym postaé ocalalego oraz umozliwiajagcym ozywianie

464 Przy czym Smith pisze, ze ma nadzieje, ze petna wersja interaktywnej biografii Xia Shuqin, bedzie w

niedtugim czasie dostgpna dla zwiedzajacych albo jako narzedzie edukacyjne. Zob. Tamze, s. 81.

45 Zobh. L. Katz., dz. cyt.

468 paul Debevec jest profesorem informatyki na University of Southern California oraz zastepca
dyrektora badan grafiki na University of Southern California's Institute for Creative Technologies.

47 Wypowiedz Paula Debeveca przywotana przez Leslie Katz w artykule Holograms of Holocaust
survivors let crucial stories live on. Zob. L. Katz., dz. cyt.

48 Reenactment — jak powiada Sajewska, , jedna z najwazniejszych strategii artystycznych ostatniej
dekady, polegajaca na odtworzeniu - zwykle na podstawie dokumentacji wideo, zdj¢¢, zapisOw prob,
$wiadectw mowionych — dziatan nalezacych juz dzi§ do historii performance art” D. Sajewska, Ciafo
Jjako medium postpamieci, ,,Politeja” no. 35 (2015), s. 125.
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I performowanie pamigci poprzez angazujace spotkanie z widzem. Stosowanie takiej
techniki — jak powiada Konrad Sierzputowski — ,,nie tylko zmienia relacj¢ obiektow na
scenie, ale wikta takze odbiorcg w zupetlie nowy wymiar doswiadczenia audio-soma-
wizualnego*®®”. Interaktywne wizerunki ocalatych prezentowane sa w otoczeniu
péimroku potegujacego wrazenie obcowania z interaktywnymi ocalatymi niczym z

»zywymi ludzmi, ktérzy mowia, poruszaja sie i dziatajg™*"°.

111. W STRONE INTERAKCJI

Wystawa zawsze pozostaje przestrzenia w ktorej dzialaja przynajmniej 4 odrebne
czynniki: tworcy obiektow, kuratorzy, obiekty raz ogladajaca ich publiczno$é*™:,
Przechodzac do omoéwienia ostatniego z nich 1 zastanawiajac si¢, w jaki sposob media
cyfrowe konstruuja nowe praktyki zaangazowania w muzeum, chcialabym w tym
miejscu przyjrze¢ si¢ temu, jak ksztaltuje si¢ interakcja z tymi nowymi obiektami
wizualnymi. Najnowsze projekty cyfrowe sa doskonatym przyktadem tego, jak
technologia pozwala na immersj¢ na bardzo wysokim poziomie. ,,Zwlaszcza w
przypadku narracji pierwszoosobowej szczegdlnie atrakcyjne moze by¢ spojrzenie w
oczy, zadawanie pytan i nawiazanie osobistego kontaktu z narratorem”*’2. To przeciez
umozliwiajacy skupienie uwagi i przekazanie subtelnych sygnatoéw emocjonalnych,
kontakt wzrokowy, jest jedng z kluczowych cech naturalnej rozmowy*”. Spotkanie
»~twarza w twarz” 1 jego format ,,pytania i odpowiedzi” wprowadzaja do doswiadczenia
Lwymiar konwersacyjny”, a tym samym ,,przekazujg wrazenie wspdtobecnosci w tym
samym pokoju co ocalaly 1 dostarczajg ucielesnione, instynktowne i performatywne
odtworzenie $wiadectwa™'®. To wtaénie wspomniane patrzenie ludziom w oczy,

stuchanie ich $wiadectw — nawet jesli sa to tylko ich wizualne reprezentacje — tworzy

49 K. Sierzputowski, dz. cyt., s. 130.

470 £, Sadaj, Interaktywne hologramy w Muzeum Holokaustu w Skokie. Swiadectwa historii ocalone przez
technologie przysziosci, strona internetowa https://deon24.com/interaktywne-hologramy-w-muzeum-
holokaustu-w-skokie-swiadectwa-historii-ocalone-przez-technologie-przyszlosci/, dostgp: 03 lutego
2020.

471 Choé Anna Zigbinska-Witek wymienia jedynie 3 odrgbne czynniki ja uwazam w kontekécie
omawianego projektu za zasadne poszerzenie tego schematu o same obiekty. A. Ziebinska-Witek,
Historia w muzeach..., s. 54.

472 D, R. Traum, A. Jones, K. Hays, H. Maio, O. Alexander, R. Artstein, P. E. Debevec, A. Gainer, K.
Georgila, K. Haase, K. Jungblut, A. Leuski, S. Smith, W. R. Swartout, dz. cyt., s. 270.

473 Zob. Tamze., . 273.

474 G. Arrigoni, A. Galani, dz. cyt, s. 256-257.
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bardzo silng wi¢z. Styszymy glo$niej, wigcej wspotczujemy, wigcej si¢ uczymy — mowi
Tomasz Majewski — tworcow aplikacji ,,AuschwitzVR”*"®. Nalezy jednak — pisze
Walden —

traktowa¢ odbiorcéw/ucznidow z szacunkiem i unika¢ prob maskowania technologii.
Zamiast tego musimy od samego poczatku zachowac przejrzystos¢ w zakresie ograniczen
i mozliwosci technologii, tego, jak ich wktad wptynie na do$wiadczenie oraz w jaki

sposob i dlaczego dane beda gromadzone i wykorzystywane*'®,

Media cyfrowe sg z natury bardziej partycypacyjne niz wczesniejsze formy praktyki
pamieci o Holokauscie. I wraz z odchodzeniem ostatnich ocalatych edukacja o
Holokaus$cie stopniowo polega wtasnie na technologiach cyfrowych, aby zaangazowac
ludzi w nowe wciagajace wrecz symulacyjne doswiadczenie rzeczywistos$ci i 0sob,
ktorych juz nie ma. Mysle, ze to wtasnie migdzy innymi dlatego zaproponowana przez
Shoah Foundation forma jest szczeg6lnie obiecujaca, gdyz pozwala odwiedzajagcym
muzeum, (a w duzej mierze sg to ludzie mlodzi, przewaznie uczniowie) na nauke oparta
477

na do$wiadczeniu ,,rozmowy” z nagranymi ocalalymi®’’. Wedtug Thompsona projekt

ten moze

otworzy¢ nowe pola badawcze; moze przelamac bariery migdzy nauczycielami i
uczniami, generacjami, sferg akademicka a otaczajagcym jg $wiatem zewngtrznym. W
procesie pisania czy tez tworzenia historii — niezaleznie od tego, czy chodzi o ksigzki,
wystawy muzealne, radio i film — historia mowiona oddaje centralne miejsce ludziom,

ktorzy swoje doswiadczenia historyczne przekazujg za pomocg wlasnych stow*’®.

Nie od dzi§ wiadomo, ze emocjonalne zaangazowanie pozwala na efektywniejsze
zapamigtywanie faktow. Badania pokazuja, ze wystuchanie zeznan ocalatego ma
gleboki wplyw na to, jak dana osoba odnosi si¢ do historii Holokaustu, dlatego dzigki

projektowi Fundacja Shoah pragnie odtworzy¢ to, co dzialo si¢ w szkotach przez

475 Zob. M. Lebovic, dz. cyt.

476Recommendations for using Artificial Intelligence...dz. cyt.

477 Biorgc pod uwage potencjat badawczy, niezwykle interesujace byloby przesledzenie pytan, jakie
uczniowie zadaja na przestrzeni czasu, w réoznych miejscach na §wiecie.

478 p_ Thompson, Glos przesztosci, [w:] Teoria wiedzy o przesziosci na tle wspéiczesnej humanistyki, red.
E. Domanska, thum. M. Kierzkowski, Poznan 2010, s. 283.
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ostatnie kilkadziesiat lat, kiedy to ocalali nieustannie byli zapraszani na spotkania z
uczniami. ,,Nie robiono by tego, gdyby nie miato to na nich wptywu” — méwi Heather
Maio*". Ekaterina Haskins twierdzi z kolei, ze korzystajac z interaktywnych mediow
cyfrowych ,,odbiorcy nie petnig juz roli konsumenta linearnej historii [ale] uczestniczg
w tym do$wiadczeniu dokonujac wyborow”*, Wiele zalezy od odbiorcy-uzytkownika
$wiadectwa, od tego, jakie zada pytanie i jak si¢ zachowa wzgledem tych projekeiji,
jednakze na dtugos¢ i ksztalt tego kontaktu interaktywna biografia-odbiorca wptywa
wiele czynnikow, nie tylko zaplecze wiedzy odwiedzajgcego muzeum, ale rowniez to, z

jakiego poziomu prowadzona jest rozmowa?®!

. Czy odbiorca moze umosci¢ si¢
w wygodnym fotelu i skupi¢ na rozmowie, czy jest zmuszony sta¢ przed wizerunkiem,
by¢ moze, gdzie$s w przejsciu, w trakcie zwiedzania calej wystawy. Czy ma dowolno$¢
w zadawaniu pytan? Czy ramy czasowe kontaktu z interaktywna biografia sa
ograniczone? Czy znajduja si¢ na tym samym poziomie, czy ocalaty znajduje si¢ na
podwyzszeniu, scenie. Czy jest to kontakt ,,jeden na jeden” czy zwiedzajacy muzeum
jest uczestnikiem wigkszej grupy uczestniczacej w spotkaniu z interaktywnym
$wiadectwem ocalalego.

Bezsprzecznie jednak USC Shoah Foundation Dimensions in Testimony wydaje
si¢ skuteczny sposob na podejscie do publicznego zaangazowania, ma zachecaé

odbiorcow do aktywnego wilaczania sie¢ w ksztattowanie kierunku i charakteru interakcji

w oparciu o to, kim s3 i czym sie interesuja”*%?. Jak pisat Laub:

W pewnym stopniu [...] shuchacz — przyjmuje odpowiedzialnos¢ za dawanie §wiadectwa,
ktore uprzednio opowiadajacy odczuwat samotnie. [...] To wilasnie spotkanie oraz
zblizenie ocalatego i sluchacza umozliwia co$ na ksztalt odzyskania aktu bycia
swiadkiem. Ta wspolodpowiedzialno$¢ jest zréodlem powtdrnie wylaniajacej sig

prawdy?*83,

Interaktywne biografie mozna rozpatrywac jako obiekty relacyjne, ktore jak pisze Nina

Simon,

419§, Ziv, dz. cyt.

480 3, Shandler, Digitizing Holocayst Memory, [w:] Holocaust Memory in the Digital Age s. 35.

481 Zob. rozdziaty ,,Aneks wizualny. Sposoby prezentacji w przestrzeniach” oraz ,,Wymogi techniczne i
forma prezentacji” w niniejszej dysertacji.

482 Dimensions in Testimony: FAQS...

483D, Laub, dz. cyt., s. 126.
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wyraznie zachecaja do uzytku interpersonalnego. [...], a ich projekt czgsto sugeruje
zaproszenie do zaangazowania nieznajomych. Telefony sa relacyjne. Do tej kategorii
nalezg stoty bilardowe, hustawki i plansze do gier, podobnie jak wiele interaktywnych
eksponatow muzealnych i rzezb partycypacyjnych, ktore zachecajg ludzi do wspdlnej
pracy nad rozwigzaniem problemu lub wygenerowaniem efektu. [...] Obiekty te sg
niezawodnie spoleczne, poniewaz wymagaja zaangazowania interpersonalnego, aby

funkcjonowac*®4,

Te nowe wizualne obiekty bedace cyfrowymi replikami ocalatych niepodwazalnie
posiadajg bezprecedensowg site oddzialywania spotecznego. Ich prawdziwe znaczenie
rodzi si¢ na styku, w procesach zachodzacych pomiedzy projekcja a widzem: w akcie
spotkania dwoch aktantow: interakcji i wymiany. Omawiana instalacja muzealna ma
charakter dialogiczny. ,,Wykorzystanie interaktywnosci cyfrowej, poprzez
dialogicznos$¢ [wlasnie — SP] przyczynia si¢ do ksztalttowania afektywnego i
performatywnego podejscia zarowno do wiedzy, jak 1 tworzenia tozsamosci
w muzeach?®.” Nastepuje tu przeniesienie akcentéw, sprawczo$¢ w opowiadaniu
historii, ktora niegdys przynalezna byta ocalatemu, dzi$ lezy po stronie odbiorcy, ktory
niejako ,,wywotuje ocalatego do tablicy”. Przy czym, aby proces ten byl produktywny,
osoba zadajaca pytanie cho¢ troch¢ powinna zna¢ kontekst historyczny i1 posiadac
przynajmniej podstawowa wiedze dotyczaca II wojny $wiatowej. I wlasnie w tym
historycznym zakotwiczeniu ma pomdc wyswietlany na poczatku kazdego spotkania
krétki film dotyczacy do$wiadczenia konkretnego ocalatego. W ogdlnodostepne;j
instrukcji do projektu zamieszczonej na stronie fundacji mozna przeczytac:
W ogolnodostepnej instrukcji do projektu zamieszczonej na stronie fundacji mozna

przeczytac:

Wejdz w interakcj¢ z ocalalym: zadaj jedno z ponizszych pytan lub zapytaj o inny aspekt

jego/jej doswiadczenia, o ktorym chcesz dowiedzie¢ si¢ wigce;j:

Czy mozesz mi opowiedzie¢ o swoim dziecinstwie?
Jak wygladato twoje zycie przed wojna?

Gdzie mieszkate$ podczas Holokaustu?

484 N. Simon, Social Objects, [w] tejze, dz. cyt.
485G, Arrigoni, A. Galani, Recasting witnessing..., s. 250.
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W jakich obozach bytes?
(..r)

Kiedy po raz pierwszy poczultes si¢ wolny?

Jakie masz dla nas przestanie?
Czy masz jaka§ wiadomo$¢ do przekazania uczniom?

Wskazowka: przeformutluj pytania, jesli uwazasz, ze otrzymate§ nieodpowiednia

odpowiedz*®,

Uzytkownik moze zada¢ ocalatlemu dowolne pytanie dotyczace Holokaustu, jego zycia
przed 1 po nim, a takze tego, co mys$li chociazby o polityce czy problemach
wspotczesnego Swiata, a dzigki zaprogramowanym wczesniej odpowiedziom ocalaty
bedzie mogt na nie odpowiedzie¢*®’. Jest to jedna z kluczowych cech odrézniajacych
ten projekt wizualny od prezentowanych uprzednio w muzeach wideoswiadectw.
W wypadku tego drugiego mozna jedynie odtworzy¢ rozmowe przeprowadzong przez
kogos$ innego, podczas gdy w przypadku Dimension in Testimony dochodzi do wrazenia
indywidualnej rozmowy z wizerunkiem ocalatego, momentu zadawania wlasnego
pytania — a kazdy z nas sformutuje je przy innym doborze stow — i oczekiwanie na
gotowa juz odpowiedz ze strony zaprogramowanego wczesniej interlokutora. W oparciu
o zgromadzony material teoretyczny oraz znajdujace si¢ na stronie projektu informacje,
mozna wysnu¢ wniosek, ze Shoah Foundation zdaje si¢ promowac t¢ nowg propozycje
spotkania odbiorca-ocalaty, jako do$wiadczenie catkowicie samowystarczalne*®,
podczas, gdy Wulf Kansteiner na podstawie przeprowadzonych przez siebie badan pisze
o jedynie pozornej spontanicznosci rozmowy. ,,Wymiana pytan i odpowiedzi z
interaktywng biografia ma charakter transakcyjny, a nie rozwojowy. Zmienia to
charakter przekazywanych informacji oraz sposoéb ich otrzymywania”. — pisze
Shandler*®®. Dla przyktadu, wedtug dostepnych informacji baza danych dotyczaca
Guttera zawiera odpowiedzi na okoto 20 000 do 30 000 mozliwych pytan*®. Podczas

46Tips and  Guidelines for Engaging with  Dimensions in  Testimony, [online:]
https://assets.ctfassets.net/r2fjqekz37jz/4uQI99TO62sWKIcGL2R06v/873c0a573133da596885ccd30a2a
b50c/Tips_and_Guidelines for Engaging_with Dimensions_in_Testimony.pdf, 4 | 2023.

47 S. Smith, Oral History Turns...

488 \/ide, P. Frosh, dz. cyt., s. 363.

489 J, Shandler, Digitizing Holocayst Memory..., s. 35.

4903, Migdal, A new dimension: Museum of Jewish Heritage marks 20 years with an exhibit for the ages,
[online:] https://www.thevillager.com/2017/09/a-new-dimension-museum-of-jewish-heritage-marks-20-
years-with-an-exhibit-for-the-ages/, dostep: 02.04.2020.
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gdy odbiorca moze sformulowaé pytanie w rézny sposob, nagrany ocalaty nie moze
doda¢ zadnego, ani tez przeformutowac swojej wypowiedzi. Jego ,,$§wiadomos¢ jest

zbiorem kodow” — powiedziat Kevin O'Neill**!. Co wigcej, jak pisze Maria Zalewska:

Poniewaz zestaw wstgpnie zaprogramowanych pytan jest staty, hologram nie spelnia
kryteridéw zeznan §wiadka na zywo. Jesli hologramowi Pinchasa zostanie zadany pytanie
nie na temat (z listy), odpowie uprzejmie, ze nie ma on dzi§ na celu omawia¢ tego
problemu (...). projekt wykorzystuje technologi¢ rozpoznawania jezyka i symuluje

ludzkie poznawanie. [podkr. — SP.]*2.

Nie jest to zatem rozmowa ,.tu i teraz”, a raczej zaprojektowana wczesniej wymiana

zdan lub jeden z mozliwych nieodbiegajacych od schematu przebiegéw konwersacji.

491Zobh. K. Lumsden, Kevin O’Neill speaks: the internet afterlife,  [online:]
https://www.theredlandsbulldog.com/kevin-oneill-speaks-the-internet-afterlife/, dostgp: 04.04.2020.
492 M. Zalewska, dz. cyt., s. 29.
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SEUCHAJAC INTERAKTYWNEJ BIOGRAFIT OCALALEGO. ANALIZA NA
PODSTAWIE BADAN TERENOWYCH PRZEPROWADZONYCH
W ILLINOIS HOLOCAUST MUSEUM & EDUCATION CENTER

ILLINOIS HOLOCAUST MUSEUM & EDUCATION CENTER | JEGO ZNACZENIE
DLA ROZWOJU PROJEKTU

»Marzyli§my o stworzeniu miejsca, ktore nie tylko stuzytoby
jako pomnik naszych rodzin, ktore zgingty oraz milionow
innych zamordowanych, ale takze gdzie mtodzi ludzie beda

mogli uczy¢ si¢ o straszliwych niebezpieczenstwach

uprzedzen i nienawisci™*%.

Juz sama historia potozonego na pétnocnych przedmiesciach Chicago Skokie, w ktorym
powstato Illinois Holocaust Museum, jest niezwykle interesujaca. Ocalali z Holokaustu
nalezeli do tysiecy Zydow, ktorzy chetnie osiedlali sig tam niedlugo po wojnie. W latach
70-80. Skokie stalo si¢ zydowska enklawa, a tym samym bylto najwigkszym poza
Izraelem skupiskiem ocalatych*®*. Szacuje sie, ze w latach 80. zamieszkiwato je okoto
40 000 Zydow*%, w tym 8000 ocalatych®®. Przypuszczalnie fakt ten byt jednym z

czynnikéw, ktore sktonily grupe neonazistow (National Socialist Party of America®®’) z

493 llinois Holocaust Museum and Education Center. History, [online]
https://www.ilholocaustmuseum.org/about/history/, dostep: 06.10.2023.

494 Zob. Levine L.,. Skokie To Open New Holocaust Museum: Site of Neo-Nazi March That Launched
Shoah Education, ,, The Forward”, dostegp: 11.10.2023.

4 When Nazis Came to |Illinois: The History of the Skokie Case, [online:]
https://mjhnyc.org/events/when-nazis-came-to-illinois-the-history-of-the-skokie-case/, dostep:
15.12.2023.

4% Zob. L. Levine, dz. cyt.

497 Narodowo-Socjalistyczna Partia Ameryki (NSPA) byla organizacja z siedziba w Chicago, zatozonga w
1970 roku przez Franka Collina. P6zniej byta znana jako Amerykanska Partia Nazistowska. Zob. P.
Strum, When the Nazis Came to Skokie. Freedom for Speech We Hate, Lawrence 1999; I. Brosilow, The
Skokie March That Wasn't, [online:] https://jewishcurrents.org/the-skokie-march-that-wasnt, dostep:
13.11.2023.
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Frankiem Collinem*®® na czele, do przemarszu przez pelng ocalatych, miejscowos¢*®.
Dziataniom tym przeciwstawili si¢ zarowno Ci, ktorzy przezyli Holokaust, jak i lokalni
dziatacze. Przy wsparciu burmistrza Alberta J. Smitha, po licznych bataliach sgdowych
i kontrdemonstracji ocalatych, marsz zostat finalnie odwotany®®. To wtasnie proby
udaremnienia tego aktu nienawisci z 1978°"! roku doprowadzily do zjednoczenia
lokalnej spotecznosci, ktorej jedng z cztonkin byta w tamtym czasie Fritzie Fritzshall —
pozniejsza wieloletnia dyrektor instytucji. Spowodowatly ponadto przerwanie milczenia
1 publiczne zabranie przez ocalatych glosu. Ich dziatania doprowadzity do zalozenia w
1981 roku Stanowej Fundacji Pamigci o Holokauscie (Holocaust Memorial Foundation
of Illinois), a w konsekwencji otwarcia w 1984 roku matlej przestrzeni muzealnej
o powierzchni  pieciu tysiecy stop kwadratowych®®2.  Fritzshall wspomina:
»PowiedzieliSmy, ze przyjechali$my do wolnego kraju i nie musimy bac si¢ powiedzie¢,
ze jestesmy Zydami. Nie musimy ba¢ sie, ze jak wyjdziemy na ulice zostaniemy
zidentyfikowani. Nie nosimy juz nosi¢ zoltych opasek®%. Co wiccej, idac krok dalej,
Fritzshall 1 innym ocalatym udato si¢ wywrze¢ wptyw rowniez na stanowe dziatania
polityczne zwigzane z edukacja o Holokaus$cie, w tym przekona¢ gubernatora Jamesa

Thompsona do podpisania

w 1990 r. mandatu dotyczacego edukacji o Holokaus$cie, czynigc Illinois pierwszym

stanem, ktory wprowadzit obowiazek nauczania o Holokauscie w szkotach publicznych.

4% Przywoddca Narodowej Socjalistycznej Partii Ameryki i syn Maxa Franka Collina [Kohna], ocalatego
z Holokaustu. Zob. Encyclopedia of White Power: A Sourcebook on the Radical Racist Right, red. J.
Kaplan, Walnut Creek 2000, s. 60-63, 171.

4%9Z0b. Film Skokie, 1981, [online:]
https://www.google.com/search?q=skokie+1981+online&sca_esv=598740777&sxsrf=ACQVnOINYdPf
0jYNmyUsbhHWA7NYfglCMfg%3A1705398908481&ei=fFKmZdrwG46Mxc8PiP-
BkAg&udm=&ved=0ahUKEwjano6BOUGDAXUORVEDHYh AllIQ4dUDCBA&uact=5&o0g=skokie+1
981+online&gs_Ip=Egxnd3Mtd2I16L XNIcnAIENNrb2tpZSAXOTgxIG9ubGIuZTIFECEY0AEYBRANG
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CEXAUGIAEGMsBGJCcFGNWEGN4EGOAE2AEBwWQIHECEY ChigAelIDBBJAIEGIBgGQBgO6BgY|
ARABGBQ&sclient=gws-wiz-serp#fpstate=ive&vld=cid:8ecc3ba0,vid:35G28gXerFc,st:0, dostep:
08.10.2023.

50Creation of Skokie Monument, [online:] https://sheerithapleitah.com/creation-of-skokie-monument/,
dostep: 05.11.2023.
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502 Zob. Levine L., dz. cyt.

508 World Mourns Fritzie Fritzshall...; R. N. Rubinoff, Fritzie Fritzshall, Holocaust survivor and Chicago
activist, dies, [online:] https://forward.com/news/471790/fritzie-fritzshall-holocaust-survivor-and-
chicago-activist-dies/, dostgp: 09.01.2024.
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Zyskujace na popularno$ci miejsce przyciggalo coraz wigcej odwiedzajacych,
a dlugofalowe dziatania edukacyjne podejmowane przez ocalatych doprowadzity do
powstania drugiego co do wielko$ci muzeum Holokaustu w Stanach Zjednoczonych.
Budynek w nowej odstonie zostat zaprojektowany przez Stanley’a Tigermana — jednego
z najbardziej znanych przedstawicieli postmodernizmu architektonicznego w Stanach
Zjednoczonych, a ktérego projekty inspirowane byty kulturg zydowska i judaizmem.

Profesor historii na Fairfield University, Gavriel Rosenfeld, analizujgc krok po kroku

W 2005 r. organizacja ponownie wywarla wptyw na rozszerzenie tego mandatu; Mandat
dotyczacy edukacji o Holokauscie i ludobdjstwie wymaga obecnie, aby szkoty w Illinois

uczyty o wszystkich ludobojstwach®®,

projekt budynku, pisze:

Zydowskie cechy muzeum wywodza si¢ z szerszej filozofii architektonicznej jego
architekta. Pierwsza rzecza, ktdérg mozna rozpozna¢ w IHMEC, jest to, Ze sktada si¢ on z
trzech odrgbnych struktur. Pierwsza, zawierajgca wejscie do muzeum, to zlowieszczo
wygladajacy budynek, w catosci pokryty ciemnoszarym anodowanym metalem. W jego
wygladzie dominuje ciag stalowych szczytow, ktore — jak wyjasnit Tigerman
W niedawnym wywiadzie dla ,,Forward” — maja przypominaé¢ o tym, ze ,,Zydow
w obozach koncentracyjnych trzymano w barakach, ktore miaty dwuspadowe dachy”.
W skrzydle tym miesci si¢ stala ekspozycja muzeum, bgdaca kronika przedwojennego
zycia Zydow i ich drogi do Zagtady. Ten budynek jest polaczony z konstrukcja
przypominajaca zawiasy, ktora Tigerman nazywa ,,rozszczepieniem”. Wywodzaca si¢
z tendencji Tigermana do ,,dzielenia” swoich projektow na fragmenty, konstrukcja
przyjmuje ksztalt wachlarza i ma stuzy¢ jako otwarta ,.ksiega pamigci” upamigtniajgca
zydowskie ofiary Nazistow. Na zachodnim krancu rozszczepu znajduje si¢ cylindryczna
forma, ktora wznosi si¢ nad calym muzeum i na ktoérej] wygrawerowano nazwiska
zydowskich ofiar — ,,tak samo, jak Zydzi mieli wypalone numery na przedramionach” —
zauwazyl Tigerman. W rozszczepieniu zwiedzajacy spotykaja takze jeden
Z najcenniejszych artefaktow muzeum: wagon kolejowy z poczatku XX wieku — taki,
jakiego uzywano do transportu Zydow do obozéw zaglady. Z kolei rozciecie prowadzi do
trzeciej konstrukcji, ktora jest pokryta biatym anodowanym metalem i miesci centrum

edukacyjne muzeum. W tej czesci znajduje sie kronika wyzwolenia obozéw i walki

504

Ilinois Holocaust Museum and Education Center. History, [online]

https://www.ilholocaustmuseum.org/about/history/, dostep: 06.10.2023.

124


https://www.ilholocaustmuseum.org/about/history/

ocalalych o rozpoczecie nowego zycia w Ameryce Potnocnej, Izraelu i innych miejscach.

W skrzydle tym znajduje si¢ takze Sala Zadumy przeznaczona do kontemplacji®®.

Otwarcie instytucji dla zwiedzajacych mialo miejsce w 19 kwietnia 2009 roku. Nie bez
znaczenia pozostaje fakt, ze data inauguracji dzialalnosci tej instytucji zbiega si¢
Zrocznicg wybuchu powstania w getcie warszawskim w 1943 r. — jednego
Z najwazniejszych w historii, zydowskich ruchow oporu. Wszak wysitek utworzenia
tego muzeum rowniez mozna rozumie¢ w kategoriach aktu przeciwstawienia si¢
wzgledem dziatah podejmowanych przez zwolennikow skrajnej prawicy. Bylo ono
owocem trzydziestoletniej pracy spotecznosci ocalatych, ktorzy przez caty ten czas
spotykali si¢ z réznymi grupami odbiorcéw opowiadajac swoje historie i edukujac
0 Holokauscie®®.

Przestrzen muzealna wewnatrz zostala podzielona na kilka odrgbnych tematycznie
czegsci, ktore wbrew pozorom nie rozbijaja prowadzonej narracji, a stanowig o spojnosci
misji instytucji 1 wskazaniu na dominujacy gtos §wiadkéw Holokaustu. Trzon stanowi
wystawa stala (Zev & Shifra Karkomi Holocaust Exhibition) bedaca réwnoczes$nie
przekrojem historycznym loséw europejskich Zydéw od czasow przedwojnia przez
okres Holokaustu po — co istotne z punktu widzenia lokalnej spotecznosci — okres

osiedlania sie ocalatych w Skokie w stanie Hlinois®”.

-1 pietro muzeum nazwane Take
a Stand Center’® poswiecone jest przede wszystkim nowym technologicznym
podejsciom do opowiadania o Holokauscie. Znajduje si¢ tu specjalnie wydzielona sala
Richard & Jill Chaifetz Family Virtual Reality Gallery®®, z kolei w Abe & Ida Cooper
Survivor Stories Experience prezentowana jest wystawa Interactive Holograms:
Survivor Stories Experience®, ktorej kontynuacje stanowi znajdujaca sie w przylegtej

do audytorium sali poruszajacej problemy wspotczesnych niesprawiedliwosci

55G.  D. Rosenfeld, Skokie Builds to Remember, ,The Forward”, [online:]
https://forward.com/culture/104849/skokie-builds-to-remember/, dostgp: 12.10.2023.

506 llinois Holocaust Museum and Education Center. History, [online]
https://www.ilholocaustmuseum.org/about/history/, dostep: 06.10.2023.

S07Zev & Shifra Karkomi Holocaust Exhibition [online:]
https://www.ilholocaustmuseum.org/exhibitions/zev-shifra-karkomi-holocaust-exhibition/, dostep:
10.11.2023.

508 Take a Stand Center, [online:] https://www.ilholocaustmuseum.org/current-exhibitions/take-a-stand-
center/, dostep: 10.11.2023.

59The Journey Back: A VR Experience, [online:] https://www.ilholocaustmuseum.org/exhibitions/the-
journey-back-a-vr-experience/, dostep: 10.11.2023.

SInteractive Holograms: Survivor Stories Experience, [online;]
https://www:.ilholocaustmuseum.org/exhibitions/survivor-stories-experience/, dostgp: 10.11.2023.
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spotecznych, rasizmu, wykluczen czy dyskryminacji. Ostatnig wydzielong przestrzenia
jest diugi hall Act of Art°'! podkreslajacg istote sztuki jako formy aktywizmu
spotecznego. Z kolei znamienita wickszo$¢ 1 pietra muzeum zajmuje interaktywna
przestrzen edukacyjna przeznaczona dla mlodych odbiorcéw Make a Difference! The
Harvey I. Miller Family Youth Exhibition®? oraz Room of Remberance, ktérego
centralnym elementem jest ksigga zawierajagca nazwiska lokalnych ocalalych
Z Holokaustu oraz zamordowanych cztonkéw ich rodzin. Taka wewnetrzna kompozycja
przestrzenna instytucji wynika ze specjalnego przearanzowania jej specjalnie, aby
moglto zostaé wydzielone audytorium stuzace pokazom interaktywnych biografii®®?,

Instytucja ta z naddatkiem realizuje to, co o angazujacym muzeum XXI wieku pisat

Graham Black. Muzeum takie:

musi znalez¢ si¢ w sercu spolecznosci, ktorej stuzy. W zwiazku z tym na muzeum ciazy
obowigzek przyciagniecia jak najbardziej zréznicowanej publicznosci, odzwierciedlenia
ztozonos$ci zmieniajacego si¢ spoteczenstwa [...] Musi dgzy¢ do zwickszania tolerancji,
budowania potencjalu spotecznego i promowania zaangazowania obywatelskiego.
Powinno aktywnie zacheca¢ uzytkownikéw do angazowania sig, [...] Nie moze uchyla¢
si¢ od rozwiazywania kontrowersyjnych kwestii, ale zamiast tego musi skupia¢ si¢ na

promowaniu dialogu i zrozumienia®*

Wszelkie podejmowane przez muzeum inicjatywy wynikaja z myS$lenia jego
pracownikow o nieuchronnym memencie braku — ocalatych, ich historii
wypowiedzianych na glos, rozmowy z nimi — moéwi Amanda Friedman®®.
O szczegdlnym znaczeniu glosu ocalatych promowanego przez t¢ instytucje moze
Swiadczy¢ rowniez fakt, Ze niemal w tym samym czasie, co otwarcie muzeum, nastgpito

uruchomienie programu edukacyjnego, w ramach ktorego ocalali zapraszani sg m. in.

511 Act of Art., [online:] https://www.ilholocaustmuseum.org/current-exhibitions/take-a-stand-center/act-
of-art/, dostep: 10.11.2023.

512 Make a Difference! The Harvey I Miller Family Youth Exhibition [online;]
https://www.ilholocaustmuseum.org/exhibitions/make-a-difference-the-harvey-I-miller-family-youth-
exhibition/, dostep: 10.11.2023.

513 Wywiad przeprowadzony przez autorke pracy z Amandg Friedman przeprowadzony 10.08.2023 roku
w Illinois Holocaust Museum & Education Center.

514 G. Black, Transforming Museums in the Twenty-first Century, Abingdon 2012, s. 11-12.

515 Wywiad przeprowadzony przez autorke pracy z Amandg Friedman przeprowadzony 10.08.2023 roku
w Illinois Holocaust Museum & Education Center.
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do szkoP®®. To wiasnie ich historie s3 najwazniejszymi dla rozwoju tej instytucji
muzealnej. Sadze, ze to réwniez dlatego instytucja tak chetnie angazuje sie¢ we
wdrazanie nowych, innowacyjnych form opowiadania historii i oddawania glosu
swiadkom Holokaustu. Co wigcej to witasnie podczas dyrektury wspomnianej juz
Fritzshall muzeum podjeto szereg innowacyjnych inicjatyw cyfrowych stuzacych
edukacji o Holokauscie. Instytucja uczestniczyta w pracach i stworzeniu pierwszych
interaktywnych biografii, ktore rowniez w tej instytucji miaty swojg premiere, czego
przyczyny Friedman upatruje w tym, ze muzeum w Skokie wykorzystalo moment,
najszybciej przelamato sceptycyzm $rodowiska muzealnikow wzgledem raczkujacego
projektu Shoah Foundation, a tym samym postanowili nawigza¢ wspotprace z fundacja
i przej$¢ do dziatania®’.

Z kolei w styczniu 2022 roku otwarto pierwsza na §wiecie zainicjowang przez
muzeum, wystawe¢ rzeczywistosci wirtualnej zatytutowang The Journey Back, ktora
mozna okres$li¢ mianem pionierskiego do§wiadczenia historii ocalalych. To jedynie
przyklady dziatalno$ci amerykanskiego muzeum w kierunku digitalizacji gloséw
$wiadkow historii, a 0 jego wptywie na ksztattowanie przysztosci realizowanych praktyk
testymonialnych niech §wiadczy fakt, ze zapoczatkowana w 2017 r. wystawa w Abe &
Ida Cooper Survivor Stories Experience zostata uznana przez Smithsonian Magazine za

jedna z 12 wystaw na calym $wiecie, ktore trzeba zobaczy¢®®®,

I HAVE SO MUCH MORE TO SAY, PLEASE ASK ME THE QUESTION

1.,,TOMORROW WILL BE BETTER”*. BIOGRAFIA FRITZIE FRITZSHALL

Jedna z interaktywnych biografii prezentowanych w Abe & Ida Cooper Survivor Stories

Experience jest biografia Fritzie Fritzschall. Zostata ona wybrana przeze mnie do badan

516 Opcja ta okreslona mianem ,,Book a Speaker”, poprzez wypehienie formularza online, umozliwia
zaproszenie konkretnego ocalatego na spotkanie z uczniami. Zob., ,Book a Speaker”, [online:]
https://www.ilholocaustmuseum.org/learn/book-a-speaker-school-groups/, dostep: 06.10.2023.

517 Wywiad przeprowadzony przez autorke pracy z Amandg Friedman przeprowadzony 10.08.2023 roku
w Illinois Holocaust Museum & Education Center.

518 Zob., World Mourns Fritzie Fritzshall....

519 Stowa ciotki Belli, dzieki ktorym Fritzshall przetrwata do$wiadczenie obozu. Zob. Interview with
Fritzie  Fritzshall dla USC Shoah Foundation Visual History Archive, [online:]
https://vha.usc.edu/testimony/54494?from=search, dostgp: 10.06.2023, segment 61.
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nie tylko ze wzgledu na jej znaczenie osoby udzielajacej wywiadu dla instytucji, ale
réwniez z uwagi na fakt, ze w ciagu kilkudziesigciu lat wielokrotnie wypowiadata si¢
ona publicznie i1 udzielita kilku réznych wywiadow dla archiwow $wiadectw.
Przesledzenie tego, jak ewoluowato jej $wiadectwo pozwolilo mi na bardziej
skrupulatne przedstawienie historii ocalalej 1 precyzyjniejsze sformutowanie wnioskow.
Co wigcej, taka analiza pordwnawcza umozliwita mi dostrzezenie niuanséw
w zachowaniu ocalaltej, sposobach opowiadania historii, czy w koncu tego, jaka role
w opowiadaniu historii odgrywa zastosowana technologia nagrywania. Zanim jednak
przejde do analizy spotkania z interaktywng biografig Fritzshall, rozpoczne od watku
biograficznego.

Fritzie Fritzshall urodzita sie 21 sierpnia 19295%° roku jako Fritzie Weiss (?)°%
w miejscowosci Klucharky, na terenie obecnej Ukrainy (potudniowa czgs¢ d6wczesnej
Czechostowacji. Tam tez dorastala. Przed wojna jej ojciec wyemigrowal do Standéw
Zjednoczonych z mysla o sprowadzeniu do siebie rodziny, jednak w 1944 roku Niemcy
wkroczyli do rodzinnego miasta ocalatej 1 nie zdazyt zorganizowac przyjazdu rodziny.
Prawdopodobnie trzynastoletnia wowczas Fritzshall wraz z mamg i dwojka mtodszych
braci zostata aresztowana i umieszczona w niedaleko zlokalizowanym getcie®??, gdzie
przebywali od potowy kwietnia do potowy maja 1944 roku. Wkrotce potem zostali
deportowani do Auschwitz 1l-Birkenau, gdzie Fritzie zostata skierowana do pracy
przymusowej. W obozie udato jej si¢ przetrwa¢ dzigki przynajmniej trzem
osobom/grupom o0sOb: nieznajomemu WigZniowl ha rampie pracujgcemu pPrzy

523

roztadunku wagondéw’~, wiezniarkom z obozu pracy przymusowej, najmiodszej

siostrze swojej matki — ciotce Belli. Wszystkie te spotkania, akty pomocowe i sploty

520 Istnieja niescistosci co do daty urodzenia ocalalej oraz jej personaliéw, ona sama w wywiadzie dla
USC Shoah Foundation Visual History Archive przyznala, ze jedyne czego jest pewna to dzief i miesigc,
natomiast watpliwo$¢ dotyczy tego czy byt to rok 2929 czy 1931. Podobnie jest z nazwiskiem, nie ma
pewnosci jakie wpisane byto w akcie urodzenia, czy bylo to nazwisko ojca Weiss czy Fritzshall. Zob.
Interview with Fritzie Fritzshall..., min. 01.40.

521 Za: tamze.

522 W ten sposob Fritzshall nazywa odgrodzong mala szkole, w ktorej zostali zgromadzeni wszyscy lokalni
Zydzi, aby nastgpnie zostaé przewiezionymi do obozu. Zob. In Our Voices, [online:]
https://www.youtube.com/watch?v=2xkW788pj20, dostep: 10.12.2023. Z kolei w wywiadzie dla USC
Shoah Foundation Visual History Archive ocalata mowita, ze byto to w okolicach miejscowosci Izky.
Zob. Interview with Fritzie Fritzshall..., segment 37.

523 Fritzie Weiss Fritzshall describes receiving help from a prisoner in the "Kanada" detail upon arrival
at Auschwitz, [online:] https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/oral-history/fritzie-weiss-fritzshall-
describes-receiving-help-from-a-prisoner-in-the-kanada-detail-upon-arrival-at-auschwitz, dostep:
30.12.2023.
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historii, pomogly jej przezy¢ i staly si¢ asumptem do publicznego powracania do
przesztosci i méwienia o swoim doswiadczeniu.
Kiedy w 1944 Fritzshall wraz z innymi wi¢zniami wysiadta z pociggu — jak

zeznata w relacji dla United States Holocaust Memorial Museum:

Powitaty nas psy i bicze, krzyki i wrzaski, rozkazy oprdznienia pociagu, zamieszanie i
mezezyzni w pasiakach. Wtedy jeszcze o tym nie wiedzieliSmy, ale ci mezczyzni w

mundurach to byli Zydzi, ktorych przywieziono tam przed nami. Nazywano ich

29524

»Kanada™**, o czym dowiedzialem si¢ p6zniej. Ich zadaniem byto oproznienie pociagu.

[...] Tym me¢zczyznom nie pozwolono z nami rozmawiac, ale na swoj sposob starali si¢

pomoéc miodym ludziom®?,

Ocalala wspomina szczegdlnie jednego z nich, ktory przechadzat si¢ wsréd nowo
przybytych, prébujac dotrze¢ do jak najwigkszej ilosci osob. ,,Wiedzial, ze dzieci
ponizej 15 roku zycia pojda bezposrednio do komér gazowych26, Mimo to ryzykujac
wlasnym zyciem, mezczyzna ten szeptat w jidysz do kazdego dziecka, jakie udato mu
sig spotka¢: ,Masz 15 lat — pamietaj, ze masz 152", Rampa byta miejscem, w ktorym
kobieta po raz ostatni widziala swoich braci. Wkrotce potem zostala rowniez
rozdzielona z matka, ktora trafita prosto do komory gazowej. Osobg — co wielokrotnie

podkresla — dzigki ktorej udato jej si¢ przetrwa¢ w obozie byla wspomniana juz na

524 W tym miejscu nalezy sie glosa wyjasnienia. Kanada — jak moZemy przeczyta¢ w opublikowanym
przez Miejsce Pamigci i Muzeum Auschwitz — Birkenau ,,Ministowniku poj¢¢ z historii Auschwitz” — to:
»Jeden z dziewigciu obozow w Birkenau, shuzacy jako magazyn do sktadowania zagrabionego mienia
Zydow, ofiar zaglady. [...]Praca w Kanadzie byla w obozie uwazana za jedna z najlepszych, obok pracy
w kuchni i w magazynach zywnos$ciowych. Stad zapewne powstata potoczna nazwa komanda — Kanada
kojarzyta si¢ wowczas z krajem dobrobytu, w ktorym zyje si¢ w sytosci i dostatku”. Zob. Hasto ,,Kanada
(Bllg)”, ,,Ministownik poj¢é z historii Auschwitz”, [online:] https://www.auschwitz.org/media/slownik-
pojec/#Kanada, dostep: 03.01.2024.

525 Za: M. Prosser, Auschwitz survivor, lllinois Holocaust Museum President Fritzie Fritzshall dies at 91,
[online:]  https://www.chicagotribune.com/news/obituaries/ct-fritzie-fritzshall-holocaust-survivor-dies-
news-obituary-20210620-Is6nkcr5dnhsdokbdxlypp77ci-story.html, dostep: 15.10.2023.  Zob. Oral
history interview with Fritzie Fritzshall [online:] https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn506747,
dostep: 09.03.2020; Personal History, [online:]
https://www.ushmm.org/lcmedia/viewer/wlc/testimony.php?Refld=FFA0037F. dost¢p: 12.01.2024.

526 R. Weidner, Holocaust Survivor Fritzie Fritzshall: 'l wouldn't be here today" without women who saved
her life at Auschwitz, [online:] https://abc7chicago.com/survivor-of-the-holocaust-stories-auschwitz-
camp-museum/5398050/, dostep: 10.12.2023.

527Z0b. Oral history interview with Fritzie..., min. 26.00; Fritzie Weiss Fritzshall describes receiving help
from a prisoner in the "Kanada" detail upon arrival at Auschwitz, [online:]
https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/oral-history/fritzie-weiss-fritzshall-describes-receiving-help-
from-a-prisoner-in-the-kanada-detail-upon-arrival-at-auschwitz, dostgp: 30.12.2023.
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wstepie ciotka Bella Davidovitch®?®[Dawidowicz]*?° — siostra mamy, ktéra — jak ocalata

wspomina w wywiadzie z 2015 roku dla USC Shoah Foundation Visual History Archive:

musiata zapewne na wiele dni zrezygnowac z racji chleba, zeby moc mnie przyjac¢ na
swoje pigtrowe 16zko, aby moc zabra¢ mnie do swojego baraku. Musiata przekupié¢ ludzi
na jej pietrowym t6zku, zeby zrobili miejsce dla jeszcze jednej osoby [.. .] To ona mnie

przeprowadzila przez ob6z. To ona mowita mi, co mam robi¢, a czego nie>,

A co szczegoblnie wazne dla ocalalej, i co z takim samym poruszeniem i bole$cig w glosie
przywotuje w kazdym ze swoich $§wiadectw i wywiadow, codziennie powtarzala jej
stowa: ,,Przezyjmy jeszcze jedng noc. Jutro bedzie lepiej”®. I ta my$l utrzymywata
wiezniarke przy zyciu. Ona sama opowiadajac o swoich do$wiadczeniach w obozie
moéwita: ,,Bytam w komorze gazowej, dostownie sztam do komory gazowej, kiedy mnie
wyciagnicgto. Bytam na koncu kolejki 1 nas sze$¢ wyciagnieto i skierowano do fabryki
pracy przymusowej — ale to przez to, ze znalaztam sie na koncu kolejki”®®?. Tak
Fritzshall trafita do obozu pracy przymusowej, poczatkowo polegajacej na przenoszeniu
cigzkich kamieni z miejsca na miejsce, a nastepnie do fabryki produkujacej czgsci do
niemieckich samolotéw. I to wilasnie we wspomnianej fabryce Fritzshall poznata
kobiety, ktore pomogly jej dotrwa¢ do momentu odzyskania wolnosci. Kobiety
zdecydowaty, ze to wlasnie ona ma najwigksze szanse na przezycie, dlatego obiecaty,
ze pomoga jej przetrwaé, jesli ta w przysztosci opowie ich historie®®. , Kazdego dnia
ustawiato si¢ w kolejce piecset dziewiecdziesigt dziewie¢ kobiet, aby da¢ mi okruszek
chleba” - wspomina®®*. To wiasnie te wspotwiezniarki dzielity sie z ocalaty matymi
porcjami swoich racji zywno$ciowych — okruszkami chleba, a ona sama przypisata

swoje przetrwanie ich hojnosci, 1 az do swojej $mierci dotrzymywata obietnicy, ze

528 R, Weidner, Holocaust survivor Fritzie Fritzshall remembers aunt who saved her from Auschwitz gas
chamber, [online:] https://abc7chicago.com/survivor-of-the-holocaust-stories-auschwitz-camp-
museum/5399781/, dostegp:30.12.2023.

529 Zob. Interview with Fritzie Fritzshall..., segment 60.

530 Zob. Tamze, segment 61.

531 Tamze, segment 61.

532 R. Weidner, dz. cyt.; "Words Matter" with Fritzie Fritzshall and Cardinal Cupich, [online:]
https://www.youtube.com/watch?v=9400ZxF6jn0, dostep: 30.12.2023.

533 Zob. Interview with Fritzie Fritzshall..., segment 61.

534 R. Weidner, Holocaust Survivor Fritzie Fritzshall: 'l wouldn't be.
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opowie, co je spotkato®®. Podczas ewakuacji obozu pod koniec wojny, Fritzshall trafita

do Marszu Smierci®®®

, czyli pieszej ewakuacji wieznidow obozu, z ktorej udato jej sie
uciec z grupag innych wiezniow. Poczatkowo schronienie znalezli w pobliskim od
miejsca ucieczki lesie, aby nast¢pnie natrafi¢ na zotnierzy Armii Czerwonej, ktorzy
udzielili im pomocy. W konsekwencji ocalala zostala umieszczona w obozie
przej$ciowym, ktory byt obozem dla przesiedlencow. Majac nadziejg, ze ktokolwiek
Zrodziny rowniez przezyl, powrdcita do rodzinnego miasteczka. Zastala jedynie
spladrowany dom 1 otrzymata od sgsiadéw informacje, ze nikt nie powrécit. Wkrotce
potem dofaczyta do niej ciotka Freida — siostra ojca Fritzshall, ktora przebywata w tym
samym obozie co ona. W 1946 roku ocalata przez Szwecj¢ wyemigrowata do ojca do
Stanow Zjednoczonych. Udato si¢ jedynie dzigki temu, Ze ten probujac dowiedziec sig,
czy ktokolwiek z jego rodziny ocalat, odnalazt corke poprzez lokalnie dziatajacy urzad
pocztowy. W Stanach ocalata odebrata wyksztatcenie i wyszta za maz za Normana
Fritzshalla, amerykanskiego weterana II wojny $wiatowej i rozpoczglta swoja
dzialalno$¢ edukacyjng. W latach 80. stata si¢ aktywng dziataczka na rzecz pokoju
otwarcie opowiadajaca si¢ przeciwko mowie nienawisci i antysemityzmowi. Od 2010
roku pehita role dyrektorki llinois Holocaust Museum & Education Center>®’. Pierwszy

przewodniczacy Rady Nadzorczej Muzeum, Gubernator J.B. Pritzker, podsumowujac

jej dzialalnos$¢ edukatorskg mowit:

Fritzie chciata, zeby$Smy wiedzieli, ze wszedzie sa dobrzy ludzie. Nawet
W najtrudniejszych, groznych i przerazajacych okolicznosciach dobro moze by¢ obecne.
Wigksza czgs¢ swojego zycia spedzita uczac dzieci i dorostych, ze wszyscy powinniSmy
by¢ jak nieznajomy, ktory uratowal jej zycie w pociggu tamtego dnia w Auschwitz.

Zawsze powtarzala: , Jedna osoba moze co$ zmieni¢®®,

535Co wiecej historia kobiet z obozu pracy stanowi bardzo wazna cze$¢ opowiesci zarejestrowane;
w ramach interaktywnej biografii. Tamze.

5%Fritzie Weiss Fritzshall —describes the death march from  Auschwitz, [online:]
https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/oral-history/fritzie-weiss-fritzshall-describes-the-death-
march-from-auschwitz, dostep: 30.12.2023.

S37Fritzie Fritzshall -- Holocaust Survivor, Activist, And Illinois Holocaust Museum And Education Center
President -- Dies At 91, [online:] https://www.cbsnews.com/chicago/news/fritzie-fritzshall-illinois-
holocaust-museum-and-education-center-president-dies/, dostep: 10.12.2023.

538 World Mourns Fritzie Fritzshall....
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Za swoja dziatalno$¢ zostala uhonorowana m. in.: w 2015 roku przyznawang przez
Muzeum Historyczne w Chicago nagroda Bertha Honoré Palmer Making History
Award, 2020 roku nagroda Global Citizenship Hero od Chicagowskiego Czerwonego
Krzyza®®®, a w 2021 roku Nagroda dla wybitnego lidera spotecznosci 2021 wreczana
przez Chicago Cultural Alliance. Fritzshall zmarta 18 czerwca 2021 roku w wieku 91
lat. Fritzie Fritzshall byta jedng z pierwszych zarejestrowanych w ramach USC Shoah
Foundation’s Dimensions in Testimony. Przeprowadzanie wywiadu i1 sporzadzanie

nagraniado projektu miato miejsce w pazdzierniku 2015 roku w Los Angeles.

11. ANALIZA ,,SPOTKANIA” Z INTERAKTYWNA BIOGRAFIA FRITZIE
FRITZSHALL

Przechodzac do analizy mojego do$wiadczenia projektu Shoah Foundation,
chcialabym wyraznie podkresli¢, ze w Illinois Holocaust Museum & Education Center
wiele w przebiegu spotkania z interaktywna biografig zalezy od osoby prowadzace;j
pokazy i nastepujace po projekcjach sesje pytan i odpowiedzi (Q&A). I cho¢ zastepczyni
dyrektora ds. edukacji w Muzeum Holokaustu w Skokie, Amanda Friedeman,
powiedziata w wywiadzie ze mna, ze jako muzeum uwazaja, ze istnienie moderatora
zwigksza czestotliwo$é pojawiania si¢ pytan®®, ja mam zupetnie przeciwne odczucia.
Obecnos¢ prowadzacego rozmowe ma wpltyw miedzy innymi na ilo§¢ zadawanych
pytan, to czy wszystkie zostang zadane, a takze na atmosfer¢ i dlugos¢ spotkania,
jednakze nie przektada si¢ to na ich wieksza czestotliwo$¢, wrecz przeciwnie, co
postaram si¢ wykaza¢ w dalszej czesci pracy. Chociaz osoby te przechodzg wczesniejsze
szkolenie, w trakcie mojego pobytu badawczego nie zauwazylam jednej powtarzajacej
si¢ strategii przeprowadzenia spotkania z interaktywng biografig ocalalego. Niezmiennie
jednak kazde zakonczone bylo ,moralem”, czyli zadanym przez prowadzaca/ego
pytaniem, czy ocalala/y ma konkretne przestanie dla zebranych?

Pokazy odbywaja si¢ codziennie, a sesje Q&A sg prowadzone 1 nadzorowane
przez wolontariuszy muzealnych, ktorzy dobrowolnie, nieodplatnie podejmuja si¢ tego

zadania. W Illinois Holocaust Museum & Education Center kazdego miesigca odbywa

539 M. Prosser, dz. cyt.
%40 Wywiad przeprowadzony przez autorke pracy z Amanda Friedman zarejestrowany 10.08.2023 roku
w Illinois Holocaust Museum & Education Center.
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si¢ pokaz innego ocalatego. W swoich zasobach instytucja posiada trzynascie
wys$wietlanych rotacyjnie nagran, w tym siedmioro ocalatych ze Skokie. W sierpniu
2023 roku byta do Fritzie Fritzschall. Codziennie odbywato si¢ sze$S¢ pokazow,
rozpoczynajacych si¢ o kazdej pelnej godzinie poczawszy od 11.00. Kazdego dnia
w prezentacje Dimensions in Testimony zaangazowanych jest dwoch wolontariuszy,
zmieniajacych si¢ po trzech pokazach, co oznacza, ze w skali tygodnia z prawidlowy

przebieg projekcji odpowiada dwanascie osob.

Chcac doswiadczy¢ spotkania z interaktywna biografig Fritzshall, nalezy w pierwszej
kolejnosci wehodzac do muzeum, pobra¢ w sklepie z pamiagtkami darmowy bilet na
okreslong godzing, aby mie¢ zagwarantowane miejsce. Nastgpnie odwiedzajacy
muzeum schodzi na -1 pigtro muzeum i wchodzi do wyciemnionego ok. 70-0sobowego
audytorium, w ktorym w pierwsze] kolejnosci wyswietlany jest kilkuminutowy film
wprowadzajacy w histori¢ zycia ocalalej, stanowiagcy rownoczesnie preludium do
pézniejszej sesji pytan i odpowiedzi. W czasie trwania materialu filmowego na duzym
ekranie widoczna jest ocalata, a za nig wy$swietlane sg animacje 1 fotografie rezonujace

z opowiadanym przez nig fragmentem historii. Kiedy ta konczy swojg opowiesé, zapala

%1 Fotografia z jednego z pokazéw w Illinois Holocasut Museum and Education Center w doktadny
sposob oddaje opisywang w tej czedci sytuacje komunikacyjng: stojaca przy pulpicie z mikrofonem
prowadzaca wyznaczajaca osobe, ktora ma zadaé pytanie, nastgpnie przez nig zadane interaktywnej
biografii ocalatej. Zob. N. Safo, US museum debuts first 3-D holograms of Holocaust survivors, [online:]
https://www.timesofisrael.com/us-museum-debuts-first-3-d-holograms-of-holocaust-survivors/, dostep:
06.08.2023.
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si¢ delikatne $wiatlo, film znika, a w centralnym punkcie sceny pojawia si¢ niczym zywa
osoba siedzaca na krzesle starsza pani, ktéra tagodnym glosem daje do zrozumienia

stuchaczom, ze nie wyczerpata tematu i zach¢ca do zadawania pytan.

Interaktywna biografia Fritzie Fritzschall i sposob, w jaki podchodza do niej juz sami
prowadzacy spotkania, bedzie tu przypadkiem szczegdlnym. Wielu z nich znato
opowiadajgcg osobiscie, byto z nig w bardziej lub mniej zazylej relacji, co przektada si¢
na pdzniejszy sposob postepowania z jej interaktywng biografig. Byli wérod nich Ci, dla
ktorych byla dyrektorka muzeum, ale rowniez tacy, ktérzy uczestniczyli
W przygotowaniu nagrania, innych wywiadow czy towarzyszyli jej w powrotach do
Miejsca Pamieci i Muzeum Auschwitz I1-Birkenau. Ci pierwsi beda nieco bardziej
wycofani, w trakcie pokazoéw beda korzystali ze specjalnych przygotowanych przez
USC Shoah Foundation komunikatow, scenariuszy i proponowanych pytan oraz beda
zdawali si¢ na pytania publicznos$ci, z kolei Ci drudzy bgda dominowaé w trakcie
pokazéw. Beda sie oni pozycjonowaé w roli wszystkowiedzacego — wrecz najlepiej
wiedzacego — ,,specjalisty od Fritzschall”. Beda duzo dopowiadali, wrgcz komentowali
to, co powiedziata ocalata, tak jakby jej glos byt glosem niewystarczajagcym. Przy czym
najgorsze z punktu widzenia badacza byty wtracane przypisy, w trakcie ktorych —w tym
przypadku prowadzace — mylily si¢ w datach, wydarzeniach i nazywaniu miejsc
historycznych. W konicu trzeci rodzaj sesji — przeze mnie odebrany najgorzej — a
mianowicie trzy spotkania pod rzad prowadzone przez jedng z osob, ktdra stojac na
strazy nietykalnosci interaktywnej biografii, nie dopuscita odbiorcow do glosu. Przez
pot godziny publiczno$¢ pozostawata bierna, a ocalala udzielata odpowiedzi na
wczesniej przygotowane pytania publicznosci. Niestety z racji trwajacych wakacji nie
udato mi si¢ uczestniczy¢ w zadnej sesji z grupg szkolng, a szkoda, bo sg to spotkania
szczegoblne, dla piatych 1 szostych klas, gdzie jak w rozmowie ze mng opowiadata Leah
Rauch — dyrektor ds. edukacji w Illinois Holocaust Museum & Edycation ,,zwiedzanie
obejmuje wycieczk¢ terenowg oraz wizyt¢ w teatrze holograficznym i spotkanie z
interaktywna biografia Sama Harrisa. Idziemy wigc do konkretnego ocalatego,
poniewaz jego historia nie jest tak intensywna jak inne. Jest wigc - jesli moge tak
powiedzieé - nieco bardziej przyjazna dla dzieci”®*?. Co wiecej w trakcie wycieczek

szkolnych audytorium jest zamknigte dla pozostatych zwiedzajacych, co czyni to

%2 Wywiad przeprowadzony przez autorke pracy z Leah Rauch zarejestrowany 10.08.2023 roku w
Ilinois Holocaust Museum & Education Center.
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doswiadczenie jeszcze bardziej ekskluzywnym i wyjatkowym. Zatuje tego rowniez
Z tego wzgledu, ze z moich obserwacji wynika iz wlasnie najdtuzsze i najcickawsze byly
sesje, w ktorych uczestniczytly dzieci w wieku szkolnym. To one ze swoja dociekliwosci
1 zainteresowaniem technologig, najchetniej zadawaly pytania i co wigcej byly to
najczesciej najciekawsze, odbiegajace od powielanego w kotko schematu pytania. Dla
przyktadu jeden z pokazéw 5 sierpnia zamiast zwyczajowo trwajacych trzydziestu
pieciu minut trwal nieco ponad piecdziesigt i pewnie trwalby i dluzej, gdyby nie
wchodzacy na kolejny pokaz zainteresowani. Dla przeciwwagi, mimo obowigzujacej
granicy wieku, na jedno ze spotkan wpuszczeni zostali rodzice z dwuletnim dzieckiem,
ktore placzem 1 zywymi reakcjami rozpraszalo i1 odwracalo uwage zebranych
w audytorium od ocalatej i jej historii, co w efekcie poskutkowalo bardzo szybkim

zakonczeniem sesji.

Wisrdd pytan dorostych wyr6zni¢ mozna zbior powtarzajacych si¢ tematow: 1) pytania
dotyczace wiary: czy ocalala wierzy w Boga i co doswiadczenie obozu zmienito w jej
wierze; 2) zycie w obozie: jak wygladato jej zycie/praca w obozie, jakie jest ostatnie
wspomnienie sprzed trafienia do obozu jak wygladato jej zycie po wyzwoleniu, jakie
miejsce zajmowata nadzieja w jej obozowym zyciu, 3) rodzina: co si¢ stalo z rodzing
ocalalej? Kto przezyl? W jaki sposob emigrowala do Stanéw? 4) przestanie na
przysztos¢: jak unikna¢ kolejnych ludobojstw? Co chce przekazaé stuchajacym jej?
Dlaczego przemawia publicznie? Niestety nie zadajg ich bezposrednio interaktywnej
biografii, lecz kierujg je w stron¢ osoby prowadzacej pokaz, ktora ja skora bylabym
okresli¢ mianem ttumaczki. Oznacza to, Ze zamiast pyta¢ “Kiedy wyszla§ za maz?” czy
»Jak przezyla§ obd6z?”, padaja pytania ,Kiedy wyszta za maz”, ,Jak udalo jej si¢
przetrwa¢ oboz?”, ,,Co pomoglo jej przezy¢?”. Instancja wywotujaca wszystkie
odpowiedzi jest osoba stojaca przy pulpicie 1 prowadzaca rozmowe, ktora, nastepnie
przeformulowuje pytania i wyglasza je do znajdujacego si¢ przed nig mikrofonu.
Niestety zaburza to poczucie bezposredniego, niezaposredniczonego obcowania z
drugim cztowiekiem. Nie ma to jednak uzasadnienia w przebiegu spotkania czy tez nie
jest jako$ specjalnie egzekwowane przez prowadzacych, ktérzy w mojej opinii powinni
by¢ ,niewidzialni” w procesie komunikacji mie¢dzy interaktywna biografia a

543

odbiorca™*. Co wigcej podczas mojego pierwszego zetknigcia z interaktywna biografia

%43 Wywiad przeprowadzony przez autorke pracy z szkolgca wolontariuszy Jossie Barrett zarejestrowany
10.08.2023 roku w Illinois Holocaust Museum & Education Center.
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4 sierpnia, wielkie poruszenie wérdéd zebranych na sali wywotato moje bezposrednie
pytanie do Fritzschall. Byta to reakcja zdajaca si¢ wyraza¢ zdziwienie tym, ,jak tak
mozna bezposrednio zapyta¢ o co$ ocalatg”. Mimo mojego przyktadu, nikt nie przyjat
tej konwencji za dopuszczalng i mozliwg do realizacji, kontynuujgc przez reszte
spotkania zadawanie pytan w stron¢ prowadzacej. Na tej podstawie twierdze, ze
spotkania z interaktywnymi biografiami w Illinois Holocaust Museum bylyby bardziej
efektywne, gdyby zachowano podobnie jak w Museum of Jewish Heritage w Nowym
Jorku czy w Dallas Holocaust and Human Rights Museum mozliwo$¢ podchodzenia do

pulpitu i samodzielnego zadawania pytan.

Przechodzac do omawiania technologicznej strony wy$wietlania projektu, tu rowniez
zgromadzitam kilka obserwacji. Dotycza one gtéwnie przej$¢ miedzy sekcjami nagran,
ktore nie sg ptynne, przycinaja si¢, uwidaczniajgc miejsce przeskoku z jednego nagrania
na drugi. W trakcie prowadzonych przeze mnie badan, zdarzylo si¢ réwniez kilka
sytuacji wywoltujacych wsrdod publicznosci konsternacje lub $miech wynikajacy
z btedéow systemu. Dla przykladu na pytanie: ,Fritzie, czy mozesz opisa¢ zycie
w Chicago?”, interaktywna biografia Fritzschall blednie rozpoczeta opowiesé o tym, jak
mozna opisa¢ osob¢ zydowskiego pochodzenia. W innym momencie, system
kilkukrotnie nie rozpoznal pytania, prowadzaca wielokrotnie je powtorzyla, ale
interaktywna biografia rozpoczynata za kazdym razem inng odpowiedz, po czym padto
,hie znajduje odpowiedzi na to pytanie”. Innym razem (4.08.2023 o godz. 11.00)
dwukrotnie pada ta sama odpowiedz ocalatej (opowies¢ o fabryce i byciu powiernikiem
zlozonej obietnicy) na pytania dotyczace zupetnie innych aspektow zycia Fritzschall.
W tej sytuacji jednak nie bylo nadzwyczajnych reakcji odbiorczych, a prowadzacy
spotkanie wolontariusz, po wypowiedzi ocalatej, podzigkowal publicznosci za
cierpliwos$¢ 1 to, ze dwa razy wystuchali tej samej historii, jednakze ze wzgledu na
szacunek do ocalalego nie mogt si¢ wtraci€ 1 zatrzyma¢ wypowiedzi Fritzschall, gdyz
zalozeniem projektu powinno by¢ nieprzerywanie ocalalemu i pozwolenie mu mowic.
Co wigcej, nie zauwazono, zeby ktokolwiek odnosit si¢ do projekcji z mniejszym
szacunkiem, niz gdyby siedziat tam faktyczny ocalalty. Widoczne to bylo chociazby
W sytuacji, kiedy jedna z moderatorek przerywajac wypowiedz interaktywnej biografii
zwrdcita si¢ do niej stowami ,,przepraszam, ze Ci przeszkadzam, ale.. Riaad Oczywiscie,

jak od kazdej reguly takze i podczas mojego pobytu badawczego zdarzyty sie¢ wyjatki.

54 Obserwacja wlasna z dnia 07.08.2023.
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Miaty miejsce 2-3 sytuacje, w ktorych, kiedy wolontariusz rozpoznat, ze ocalaty udziela
»hie tej” odpowiedzi, szybko przeformulowywal pytanie, by uzyskaé t¢ ,,jedna jedyna
stuszng”. W koncu, uwazam, ze wazne w tym konteks$cie jest rowniez to, ze zdarzyly
takze takie spotkania i prowadzacy, ktorzy (juz po sesji Q&A z ocalatym) pytani przez
uczestnikOw o samo nagranie, technike wykonania go oraz, w jaki sposob interaktywna

biografia dziata, nie umieli udzieli¢ odpowiedzi, pozostawiajac temat w zawieszeniu.

I11. . BADANIE REAKCJI ODBIORCOW. ANALIZA ANKIET I OBSERWACJE

Carmelle Stephens w artykule Playing Pretend on Social Media przywotuje tekst JB
Bragera dotyczacy jego do$wiadczenia odwiedzenia wystawy New Dimensions in
Testimony’ w Museum of Jewish Heritage w Nowym Jorku, w ktorym autor opisuje
interaktywne biografie jako ,,ruchome obrazy, dzigki ktorym [ocalali — SP] beda zy¢ po
swojej $mierci. Odpowiednio wydaja si¢ wieksi niz w rzeczywistosci, lekko wyskakujac
z ptaskich, czarnych ekranow. Siedza na pasujacych do siebie krzestach z czerwonego
aksamitu i drewna i wykonuja drobne ruchy, zupetnie niczym postacie z gier wideo
czekajace na wybranie przez gracza — delikatnie kiwaja gtowsa, wiercg sie, patrza poza
kamere™®®. Dodaje Stephens, Ze ,komentarze Bragera pokazuja, iz przejscie od
pasywnych do interaktywnych metod spotykania si¢ ze §wiadectwami wigze si¢ ze
ztozong gra elementéw ludycznych i narracyjnych*. Autorka piszac 0 tym
doswiadczeniu, wspomina reakcje innych uczestniczacych w publicznym performensie
pamigci ludzi, migdzy innymi kobiety, ktora stuchajgc tej wymiany zdan, wykrzykneta:
»Wow, jak oni to robig? Czy to jest na zywo?”, czy mezczyzne robigcego sobie zdjecie

z interaktywnym wizerunkiem ocalatego*’. Brager mowi:

Usiadlem i czekalem, az kolejny gos¢ wejdzie do przestrzeni, zainteresowany tym, jak
inni ludzie beda wchodzi¢ w interakcje z eksponatem. Kilku zajrzato z zaciekawieniem.
Jedna kobieta tadowala telefon w kacie, podczas gdy Schloss i Gutter wiercili sie. Kilku

gosci weszlo do $rodka, przeczytato napisy na Scianach, okrazyto pokdj i zrobito zdjecia

545 C. Stephens, Playing Pretend on Social Media, [w:] Digital Holocaust Memory, Education and
Research, red. V. G. Walden, Switzerland AG 2021, s. 248; J. B. Brager, dz. cyt.

546 Tamze.

%47 ]. B. Brager, One or Many Directions. ..
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ocalalym. Kolejna para gosci zrobita sobie selfie z ocalatymi. W koncu wszedt gose,
zwrocit sie do Guttera, kliknglt myszka 1 wymamrotat do mikrofonu: ,,Jak bylo w
Auschwitz?” Podczas gdy Gutter udzielal mu odpowiedzi, mezczyzna odwrocit si¢ i podat
aparat swojemu towarzyszowi — wydawato si¢ wazne, aby udokumentowacé proces, zrobié

zdjecia siebie w interakcji z eksponatem>8,

W przygotowanej przeze mnie ocenie reakcji odbiorczych uczestnikow spotkan z
interaktywnymi biografiami w Illinois Hlocaust Museum & Education Center
wykorzystano kombinacje metod: ankiety p0O zakonczeniu interakcji, obserwacje
uczestniczacg 1 dyskusje w grupach fokusowych. W trakcie mojego pobytu badawczego
w IHMEC, w dniach 4 — 10 sierpnia 2023 roku przeprowadzitam szes¢dziesigt ankiet z
uczestnikami odbywajacych si¢ w muzeum spotkan z interaktywna biografia, z czego
trzydziesci sze§¢ osob nigdy wczesniej nie brato udzialu w Zadnym spotkaniu z
ocalalym, 1 dla ktorych doswiadczenie spotkania z interaktywng biografig byto pierwsza
i jedyng mozliwosciag — chociazby pozornego — kontaktu z ocalatym. To tylko
dodatkowo pokazuje, jaka odpowiedzialno$¢ rzetelnego i1 najbardziej wiernego

przyblizania historii spoczywa na tworcach projektu.

40%

60% 36 0s6b, dla ktdych byto to
pierwsze spotkanie z ocalatym

24 osoby, ktére uprzedno braty
udziat w spotkaniach z ocalatymi

Grupa badanych obejmowata osoby w wieku od czternastego do
sze$¢dziesigtego dziewigtego roku zycia. Respondentami byli indywidualni goscie (w

znamienitej wiekszosci amerykanskiego pochodzenia) odwiedzajacy muzeum. Nie byto

58 Tamze.
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wsrod nich grup zorganizowanych. Korpus pytan obejmowat sze$¢ zagadnien: Czy dla
odwiedzajacego muzeum byla to pierwsza mozliwo$¢ spotkania z ocalalym, czy
uczestniczyt juz w jakim$ spotkaniu w przesztosci? Jesli osoba zaznaczyta, ze miata
mozliwos¢ wczesniejszego porozmawiania z ocalatym, proszona byla o przyblizenie
okolicznosci. Kolejne pytania dotyczyty: uczu¢ towarzyszacych odbiorcy po spotkaniu
z interaktywng biografig Fritzschall; wrazen odbiorczych i opinii, czy takie spotkanie
wywarto na uczestniku spotkania wigcksze wrazenie niz chociazby wczesniejsze
dostgpne na wystawie wideoswiadectwa; mocnych i stabych stron projektu, a takze tego,
w jaki sposob wedlug ankietowanych technologia pomaga zachowaé¢ $wiadectwa
Holocaustu dla przysztych pokolen oraz, co wuczestnicy pokazu sadza o
wykorzystywaniu technologii w celu takiego jak uprzednio do$§wiadczone, utrwalania
wizerunkow ocalalych. Jak juz wspomniatam, ws$rdd respondentow ankiety byli
zardwno tacy, dla ktorych byto to pierwsze dhuzsze zetknigcie si¢ z ,,ocalatym”, dla
innych  z kolei (np. jednego z zaangazowanych w wolontariat w IHMEC
wspotpracownikow instytucji) spotkania z ocalatymi byty chlebem powszednim. Jednak
niezaleznie od tego, zardbwno pierwsza, jak i druga grupa na pytanie o do§wiadczenie
odbiorcze odpowiedziata, ze jest bardzo poruszona, a spotkanie z interaktywna biografia
wywarto na nich o wiele wigksze wrazenie niz do§wiadczane wczes$niej nagrania wideo
ocalatych. Wspotczucie, poruszenie, smutek z powodu tego, co ocalata przeszla, ale
réwnoczesnie rado$¢ wynikajaca z poznania jej historii 1 mozliwosci dzielenia si¢ nig to
nieliczne z odpowiedzi na pytanie o ich odczucia. Jeden z ankietowanych pisat: ,,Jestem
osobiscie przekonany takg formg swiadectwa 1 zaluje, Ze nie moglem spotkac ocalatej
osobi$cie. Mysle, ze ten projekt umozliwia bardzo osobisty rodzaj uczenia si¢ historii.
Taka forma prezentacji $wiadectwa sprawila, ze ,,ze czulem wigcej 1 bardziej”. Wtoruje
mu inna uczestniczka pokazu piszac, ze spotkanie z interaktywna biografig ,,sprawito,
ze chcee stucha¢ wigcej 1 wiecej”. Nie bylo z kolei ani jednej osoby, ktéra na pytanie o
to, czy projekt Shoah Foundation silniej oddziatuje na odbiorce niz wideoswiadectwa,
odpowiedziataby negatywnie. Dla kazdego z respondentow bylo to do$wiadczenie
wyjatkowe, ktore miato na niego o wiele wigkszy wptyw niz dotychczas znane projekty.
Jedna z ankietowanych odpowiedziala nawet, ze rozmowa z interaktywng biografig
Fritzschall umozliwila jej uzyskanie odpowiedzi na pytania, na ktore nie znalazia
odpowiedzi we wczesniejszych wideoswiadectwach, 1 to wlasnie ten interaktywny
format medialny oparty na pytaniach i odpowiedziach przede wszystkim odroznia tak

zarejestrowanych swiadkow od wspomnianych wczes$niej swiadectw wideo. Przy czym
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wiele 0sob zwracato uwage na emocjonalng strong projektu. Nie tylko na emocje, ktore
interaktywne biografie wywotuja w odbiorcach, ale rdwniez na to, jak oddaja one
emocje ocalatych. dwunastoletnia dziewczyna, dla ktorej bylo to pierwsze spotkanie z
ocalatym, napisata, iz cieszy si¢, ze nie miato ono formy filmu, a charakter projekcji
interaktywnej. Dzigki temu mogta bardziej osobiscie zrozumie¢ przestanie opowiesci
Fritzschall i si¢ do niej odnie$¢. "Bardzo duzo si¢ nauczylam i wyniostam z tego
spotkania. Angazujace i poruszajgce doswiadczenie” — napisata inna osoba. Wigkszo$¢
odbiorcéw zwracata rOwniez uwage na to, ze projekt ten o wiele bardziej przykuwa
uwage odbiorcow, stanowi bardziej angazujace zrdédto poznania niz nagrania, na ktorych
mozna ,,tylko zobaczy¢” ocalatego.

Odnoszac si¢ do pytania o mocne i stabe strony projektu, za te pierwsza brano
przede wszystkim mozliwo$¢ ustyszenia historii od faktycznego §wiadka, a nie jedynie
swiadectwa filmowego, jak to miato miejsce dotychczas. Dodatkowo wsrod opinii
dotyczacych mocnych stron wyr6zniaja si¢ te mowiace o czlowieczenstwie ocalatego,
poczuciu kontaktu czy wizualnej stronie projektu, wspierajacej doswiadczenie
interaktywnos$ci. ,,Wizualnie 10/10”,,,Umozliwia poczucie nawigzania kontaktu z
ocalalym”, ,Mozna zobaczy¢ -czlowieczenstwo ocalalej”. ,Jestem zaskoczony
I zdumiony zastosowang technologia interaktywng”, ,,Wspaniale byto moc zadawac
pytania”, ale tez ,,Trudno zanegowac¢ fakty, kiedy sa reprezentowane przez faktyczna
osobe”. Wielokrotnie okreslany mianem genialnego, wedtug wielu przepytywanych,
projekt Shoah stanowi prawdziwe Zrodto wiedzy, a takze szans¢ zachowania Swiadectw
na zawsze 1 kontaktu z ocalatym w formie rozmowy w przysziosci. Podczas gdy za
mocng strong pokazywanego w muzeum w Skokie projektu mozna uznac¢ ocalatych i ich
historie, do stabych wliczaja si¢ przede wszystkim uwagi dotyczace technologiczne;j
strony projektu, takie jak: ,,Trudno odpowiednio sformulowaé pytania, aby uzyskaé
odpowiedz”, ,zbyt krotkie wprowadzenie”, ,ograniczona ilo$¢ odpowiedzi”.
Powtarzajacymi si¢ opiniami byly rowniez te dotyczace blednego wybierania przez
system odpowiedzi na zadane pytania lub pozostawiania pytan bez odpowiedzi. To
z kolei wigze si¢ z wytykanymi niejednokrotnie btgdami w funkcjonowaniu systemu do
rozpoznawania mowy.

Przechodzac z kolei do ostatniej poruszanej w ankietach kwestii: nowych
technologii jako narzedzia pamigciotworczego dla przysztych pokolen, ze
zgromadzonych uwag wynika , ze takie projekty powinny by¢ realizowane, wrgcz

w niektorych z ankiet pojawiaty si¢ stwierdzenia typu ,,zrobcie ich wigcej!”. Jeden z
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ankietowanych odpowiedzial, ze interaktywne biografie to ,,bardzo cieckawa metoda, aby
uzyskaé ,,zywe” §wiadectwo”. Z kolei inny pytany dodat, ze zastosowanie technologii
umozliwia zachowanie aktualno$ci $wiadectwa. ,,To jak podr6z w czasie. Za 50 lat
bedzie to jeden z niewielu sposobow poznania relacji z pierwszej reki. Umozliwia
ocalalym trwanie wiecznie, nawet po odejéciu danej osoby”. Upatrywano w nim
warto$ciowego zrddta wiedzy, co odnajduje odzwierciedlenie w wypowiedziach typu:
,Dobrze, ze taki projekt powstat”, ,,Brzmi to przetomowo dla wspotczesnej edukacji”.
,»Mam nadzieje, ze ten projekt bedzie ulepszany i stanie si¢ bardziej popularny”.

Uwagi pojawiajace si¢ w przeprowadzonych przeze mnie badaniach zdaja si¢
mie¢ odzwierciedlenie we wnioskach z wcze$niej przeprowadzonej w tym muzeum
ewaluacji pilotazowego pokazu prowadzonego w kwietniu 2015 roku oraz obserwacjach
grupy mtodziezy podczas pilotazu w Holocaust & Genocide Centres w Johannesburgu
w 2022 roku, z tg r6znicg, ze poprzednie opracowania nie ujawniajg krytycznych glosow
i uwag dotyczacych technologicznej strony projektu. W przypadku tego pierwszego
badania — jak mozna przeczyta¢ na stronie projektu — prawie sto procent z dwustu
dwudziestu dziewigciu ankietowanych go$ci stwierdzito, ze technologia zwigkszyta ich

zdolno$¢ do nawigzania kontaktu z historig ocalatego®*®

1) Connections to the 2} Leads to connections

3} Leads to positive
technology to the person

change In partiopants

100% 97% 68%

T 7% of museun goors Sudents were GI%
docenns rongly agree "“m""m'?:” «mﬁ&';‘?&
IMUBOUM BXPENECH oonmect fo mmwmmt

Przeprowadzone ankiety wykazaly, ze system umozliwil uczniom nawigzanie kontaktu

550

z ocalatym, przykuwat ich uwagg 1 miat na nich pozytywny wpltyw. ,,Prawie 100 procent

549 Zob. New Dimensions in Testimony Proven to be Valuable Educational Tool, [online:]
https://sfi.usc.edu/pressroom/releases/new-dimensions-testimony-proven-be-valuable-educational-tool,
dostep: 16.11.2023.

550 Grafika prezentujaca wyniki badan publicznosci bedace cze$cig raportu ewaluacji projektu New
Dimensions in Testimony fundacji USC Shoah Foundation opublikowane 21 czerwca 2016 roku po
pilotazowych pokazach w Illinois Holocaust Museum and Education Center w kwietniu 2015 roku. Zob.
Tamze.
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stwierdzilo, ze to do§wiadczenie pozostawi trwaty efekt”**!. Kluczowe wnioski z tego
pilotazu wskazuja, ze: ,,Dimensions in Testimony jest wciagajace i znaczace dla
publicznosci muzeow. Odnotowano wzrost zainteresowania uczniow tematyka
historyczna, krytyczne myslenie i znajomo$¢ zagadnien dziejacych sie na $wiecie”>*.
A wykorzystana tu technologia pozwala odbiorcom na o wiele bardziej intymne
obcowanie z historia. Wczesniejsza wzgledem przywotanego powyzej badania
publicznosci jest diagnoza, ktora byta dostepna na stronie Dimensions in Testimony w

2020 roku, wowczas obejmowata ona wrazenia zaré6wno odwiedzajgcych muzeum, jak

1 0s6b w nim pracujacych.

A PERSONAL CONNECTION BETWEEN AUDIENCE AND
SURVIVOR

Engaging 9 8 0/0 of museum visitors and staff agree that the installation kept their attention.
Emotional 97 0/0 of museum visitors and staff agree that the technology helped them to conneet to the witness’s story.

Inspiring 96 0/0 of museum visitors and staff agree Dimensions in Testimony will have a positive impact on them.
553

Tu réwniez wysokie wskazniki procentowe dziatajg na rzecz inicjatywy Shoah
Foundation. Dodatkowo, uzupehlniajagc dane dostarczone przez samg Fundacje,
chciatabym w tym miejscu przywota¢ kilka reakcji odbiorczych — komentarzy pod
postami Muzeum, autorstwa osob, ktore doswiadczyty takiego spotkania z interaktywna
biografia, a ktore w cato$ci mozna odnalez¢ na profilu Illinois Holocaust Museum &
Education Center na Facebooku.

«Widzialem ten projekt i bylem tak poruszony troska i szacunkiem okazanym ocalatym.

To $wietny pomyst na zachowanie historii».
«Cieszg sig, ze taki projekt istnieje».

«Byli$my tam w zesztym roku...Byta to jedna z najbardziej niezwyktych rzeczy, jakie

kiedykolwiek widziatemy.

%51 Tamze.
%52 Tamze.

553 Zob. Dimensions in Testimony...dz. cyt.
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«To najbardziej wyjatkowa ekspozycja muzealna! Mam nadzieje, ze wiele osob ja
zobaczy. Technologia na najwyzszym poziome, a jej doswiadczenie da ci nadziej¢ na

przyszto$é»®>,

Wynika z nich, podobnie jak z ankiet przeprowadzonych przez USC, Ze po pierwsze,
interaktywne biografie fascynuja odbiorcow 1 skupiajg ich uwage. Zdaje si¢ to miec
potwierdzenie w obserwacjach Stephena Smitha, ktory pisze, ze w The Memorial Hall
of the Victims in Nanjing Massacre by Japanese Invaders w Nankin ,,mozna bylo
zauwazy¢, ze przewodnicy muzealni mieli pewne trudno$ci z wyprowadzeniem swoich
grup z przestrzeni Dimensions in Testimony, poniewaz wielu czlonkow grupy chciato
pozosta¢ w tej przestrzeni dtuzej niz czas wyznaczony przez przewodnika. To ilustruje
wyjatkowy charakter spotkania”®°. Po drugie, dzicki wpisanej w obiekt interaktywnosci
zastosowana technologia angazuje odbiorcg, umozliwia lepsze zrozumienie historii, a CO
za tym idzie, wzmacnia afektywny odbidér opowiesci, poprzez — chociaz pozorne
I nierzeczywiste — poczucie fizycznego obcowania z drugim czlowiekiem, tworzy
szczegolny rodzaj wigzi z tym, ktory opowiada. ,,Poczutam si¢, jakby byl ze mna
W pokoju. Byto to wyjatkowe i pelne emocji przezycie, za ktoére jestem bardzo

55 Rowniez ,,badania wlasne

wdzigczny” — powiedziat jeden z odwiedzajacych muzeum
muzeum pokazuja, ze historie ocalatych z Holokaustu humanizujg trudng historig,
pomagaja zwiedzajacym rozwija¢ empati¢, poznawaé niebezpieczenstwa plynace
Z obojetnosci 1 uznawac swoja odpowiedzialno$¢ za przeciwstawienie si¢ nienawisci i
antysemityzmowi®*’. Na tej podstawie mozna wyciagna¢ wniosek, ze USC Shoah
Foundation Dimensions in Testimony stanowi skuteczny sposob na podejscie do
publicznego zaangazowania zachecajac odbiorcow do aktywnego wlaczania sie
w ksztaltowanie kierunku i charakteru interakcji. Co wigcej ,,widzowie czuja si¢ jeszcze

bardziej komfortowo, zadajac pytania hologramowi, poniewaz nie martwig si¢, ze zranig

uczucia lub zdenerwuja. To naprawdg pot¢zne narzedzie” — moéwi dyrektor muzeum

554 Cytowane komentarze zostaly zamieszczone na Facebooku Illinois Holocaust Museum & Education
Center pod postem z 4 kwietnia 2020 roku.

5% 3. D. Smith, Testimony as Digital Transformation..., s. 84.

5% Dimensions in Testimony, [online:] https://www.holocaustandhumanity.org/exhibits/dimensions-in-
testimony/, dostep 25.01.2024.

557 S, Wolff, Illinois Holocaust Museum & Education Center has a More Visceral Experience, [online:]
https://www.aam-us.org/2023/03/06/a-more-visceral-experience/, dostep: 20.01.2024.
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Susan Abrams®®®, I faktycznie podsumowujaca pilotazowe pokazy Dimensions in
Testimony w Poludniowej Afryce, kierowniczka do spraw edukacji w Holocaust &
Genocide Centres w Johannesburgu, Catherine Boyd, stwierdzita, ze ,,Uczniowie czujg
si¢ swobodniej w tego rodzaju interakcjach niz starsze pokolenia. Miatam poczucie, ze
chociaz istnieje inny rodzaj potaczenia, gdy osoba, ktéra przezylta, znajduje si¢ w pokoju
z uczniami, format cyfrowy pozwolil uczniom na mniej ostrozne zadawanie pytan”>>°,
Obserwacje t¢ potwierdza réwniez jeden z pracownikow muzeum w Skokie:
,Odkrylem, ze ludzie mniej bojg si¢ zadawaé pytania, [interaktywnemu — SP]
Pinchasowi poniewaz nie martwig si¢, ze go urazg, to z kolei skutkuje zadawaniem o

wiele glebszych pytan”®. Z kolei Claudia Blythe, kierowniczka do spraw edukacji z

Durban Holocaust & Genocide Centre, zwrdcita uwage na reakcje odbiorcze:

Obserwowali$my twarze uczniéw, gdy otrzymywali odpowiedzi na swoje pytania — byli
zaskoczeni, zalamani, §mieli si¢ z Pinchasem, Zli na niesprawiedliwo$¢, wzruszeni do tez.
Widzieli$my, jak uczniowie wybuchali brawami, zrywali si¢ z krzeset i odmawiali

powrotu do domu, dopdki nie bedg mieli okazji zada¢ pytania®?,

Jezeli opowiadanie historii traktowac jako narzedzie napedzajace zmiany spoleczne oraz
klucz do wytworzenia empatii to wydaje si¢, Ze w obszarze upamigtniania Holokaustu
nie byto dotychczas skuteczniejszego projektu niz interaktywne biografie. W ten sposéb
prowadzona narracja bedaca jednym z narzedzi rzeczywisto$ci rozszerzonej to rowniez

skuteczny sposob na przekazanie uczniom emocjonalnego znaczenia wydarzenia.

kilku uczniow machato na powitanie i na pozegnanie, a pod koniec 50-minutowej sesji
rece nadal byly podniesione; obserwacje te sugeruja, ze uczniowie poczuli wigz Z
ocalalym i byli zaangazowani w interakcje. Ten sam obserwator zauwazyl, ze w miarg
uplywu czasu pytania stawaty si¢ coraz bardziej szczegdlowe; wskazuje to na gltebokos¢
opowiadania historii, poniewaz kazda historia generuje dodatkowe zainteresowanie.

Obserwator donosi rowniez, ze uczniowie byli pod wrazeniem, gdy ocalaty odpowiedziat

%8 Zob., N. Safo, US museum debuts first 3-D holograms of Holocaust survivors, [online:]
https://www.timesofisrael.com/us-museum-debuts-first-3-d-holograms-of-holocaust-survivors/, dostep:
06.08.2023.

59 Dimensions in Testimony in IWitness Pilot in South Africa Draws Praise from Students, Educators—
and Interview Subject Pinchas Gutter, [online:] https://sfi.usc.edu/news/2022/02/32716-dimensions-
testimony-iwitness-pilot-south-africa-draws-praise-students-educators, dostep: 16.09.2023.

%60 New Dimensions in Testimony Proven...

%61 Dimensions in Testimony in IWitness...
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na prosbe o powiedzenie czegos po polsku, §piewajac polska piosenke, co sugerowato, ze

zdolno$ci interaktywne przerosty ich oczekiwania®®?,

1. INTERAKTYWNA BIOGRAFIA JAKO MASZYNA EMPATYCZNA (?)

Wzbudzanie uczu¢ takich jak empatia czy wspodtczucie za pomocg technologii stanowi
przedmiot gorgcej dyskusji naukowej. Jedni widza w technologii duze szanse na
sympatyzowanie 1 wspotodczuwanie z nowopowstajacymi obiektami wizualnymi, inni
uwazajg je za sztuczne twory hamujace wspomniane wyzej odruchy. Rowniez wsrod
ocalalych glosy sa podzielone. Na moje pytanie o to, czy wedlug nich ich interaktywne
wizerunki mozna nazwa¢ obiektami empatycznymi, Joan Salter odpowiedziata: ,nie
wydaje mi si¢, szczegoOlnie ten trojwymiarowy aspekt potrafi nastrgczac¢ trudnosci
niektorym uczniom i generuje atmosfere sztuczno$ci®3, na co Steven Frank dopowiada
,hie ma zamiennika dla ludzkiego gtosu, emocji i mowy ciata, jak i tego jak te srodki sa
odbierane przez widzoéw czy stuchaczy. Ale przy braku ocalalego we wlasnej osobie,
jego hologram zdaje si¢ by¢ najlepszym zastepstwem. Opowiadana przez hologram
historia jest ta sama, a on mowi tym samym glosem’>®. Wtoruje mu Pinchas Gutter
mowigc: ,,Ludzie, ktorzy osobiscie styszeli moja histori¢, mowig mi, ze zawsze beda
mnie pami¢taé, a to spotkanie ich zmienito. Czuje, Ze poprzez t¢ prace moge przekazac
swo0jg empati¢ 1 uczucia oraz stworzy¢ bezposrednig wigz. Kiedy spedzisz z kims troche

czasu, nie zapomnisz o nim’°%°,

Naznaczone paradoksem pytanie o zwigzki z pozoru nie pasujace do siebie
kategorie empatii i technologii, celnie stawia PJ Manney w artykule Empathy in the Time
of Technology: How Storytelling is the Key to Empathy. Autor pyta, czy technologie
transludzkie, ku ktorym jako spoleczenstwo zmierzamy, pozwolg nam zwigkszy¢
empatie wobec innych, czy tez ich uzycie zmniejsza nasza zdolno$¢ rozumienia ich?°®

| dodaje:

62 Zob. D. R. Traum, A. Jones, K. Hays, H. Maio, O. Alexander, R. Artstein, P. E. Debevec, A.
Gainer, K. Georgila, K. Haase, K. Jungblut, A. Leuski, S. Smith, W. R. Swartout, dz. cyt., s. 278.

563 Niepublikowany wywiad z 9.12.2021 roku przeprowadzony przez autorke artykutu z Joan Salter.
64Niepublikowany wywiad z ocalatym Stevenem Frankiem przeprowadzony 29.12.2021 roku.

565 N. Alexander, How Virtual Reality is...

566 p_J. Manney, Empathy in the Time of Technology: How Storytelling is the Key to Empathy, “Journal
of Evolution and Technology”, Vol. 19 Issue 1 — September 2008, s. 51-61, [online:]
https://jetpress.org/v19/manney.htm, dostep: 15.01.2024.
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Sposob, w jaki rozwijamy i wykorzystujemy technologie komunikacji transludzkiej, ma
ogromne implikacje dla naszej empatycznej przysztosci, niezaleznie od tego, czy dotyczy
to naukowcow rozwazajacych etyczne konsekwencje technologii, stworzenia ,,przyjaznej
sztucznej inteligencji”, czy tez naszej zdolnosci do empatycznego komunikowania si¢ za

posrednictwem nowych mediéw — lub ich nowych tworow®®’.

Wilaczajac si¢ w te debate, chciatabym poruszy¢ watek empatyzowania z omawianymi
interaktywnymi biografiami. W kontekscie nowych technologii czy bardziej precyzyjnie
doswiadczenia rozszerzonej rzeczywistosci, problematyke t¢ poruszali miedzy innymi
Kia Hays, Karen Jungblut i Stephen D. Smith®®8, Corey Kai Nelson Schultz*®,
wspomniany juz PJ Manney®’® czy Robert Hassan®’!. Zanim jednak przejde do
omawiania samych obiektoéw w tej perspektywie, skupie si¢ w pierwszej kolejnosci na
krotkim omowieniu zagadnienia empatii per se, przy czym na potrzeby tej analizy
skupi¢ si¢ jedynie na badaniach nad empatig, ktore wplynely na zmiany
W pamigcioznawstwie i praktykach muzealnych.

Media cyfrowe, ktore zasadniczo spetniajg funkcje¢ alienujaca — pisze Robert
Hassan, tu beda paradoksalnie substytutem do§wiadczenia konsolidujacego,
wzbudzajacego empatie®’2. Ta za$ podobnie jak technologia staly sie nierozerwalnie
powigzane wraz z rozwojem technologii informatycznych®’3. Samo zagadnienie empatii
jest rowniez kluczowe dla teorii zajmujacych si¢ przekazywaniem wspomnief, takich
jak przywolywana juz wczesniej ,,postpamie¢” Hirsch czy ,,pamig¢ protetyczna”
Landsberg. Bedzie ona postrzegana jako warunek wstepny lub wynik tego procesu. Jako

rodzaj intropatii, jest ona reakcja afektywna rodzaca si¢ w wyniku interakcji, najczesciej

567 Tamze.

568 Zoh. K. Hays, K. Jungblut, S. D. Smith, dz. cyt.

%9 C. K. N. Schultz, dz. cyt., s. 2-17.

570 pJ. Manney, Empathy in the Time....

51 R. Hassan, Digitality, Virtual Reality and The ‘Empathy Machine’, “Digital Journalism” 2020,
No. 8:2, s. 195-212.

572 R. Hassan (2020) DIGITALITY, VIRTUAL REALITY AND THE ‘EMPATHY MACHINE’, “Digital
Journalism”, 8:2, s. 195-212.

573 Zob. PJ. Manney, Empathy in the Time.... Co wiecej — moéwi zajmujacym sie technologig hybrydowa,
sztuczng inteligencja Jun Wu — ,,poniewaz empatii mozna si¢ nauczy¢, sztuczng inteligencj¢ z pewnoscia
mozna w nadchodzacych latach wyposazyé w sztuczng empatie” i przywotuje ksigzke Heartificial
Empathy Mintera Diala. Zob. Wywiad z Jun Wu, Empathy in Artificial Intelligence, [online:]
https://www.forbes.com/sites/cognitiveworld/2019/12/17/empathy-in-artificialintelligence/?sh=7ff7a2ff
6327, dostep: 18.02.2024; M. Dial, Heartificial Empathy. Putting Heart into Business and Artificial
Intelligence, Londyn 2023.
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jest wynikowa wstuchania si¢ w opowies¢ drugiego cztowieka. Empatia to ,,projekcja
wlasnej osobowos$ci na osobowos¢ innej osoby w celu lepszego jej zrozumienia;
intelektualna identyfikacja siebie z innym”°"*. W proponowanych przez siebie analizach
Anna Lebkowska uruchamia szereg zblizonych do niej semantycznie termindw, takich
jak wspotodczuwanie, wczuwanie si¢ czy wczucie. Jak podaje autorka, ,,zajmuja [ja one
— przyp. SP] zwiaszcza w duchu odpowiedzialno$ci wobec ,,innego” (...) To co
miedzyludzkie, taczy si¢ z relacjami podmiotu ze Swiatem (z innymi przedmiotami, z

natura)”®’®. | dodaje:

Posrod wszystkich znaczen, jakimi terminy: wczucie, empatia, Einfiihlung, obrosty w
przeciagu ostatnich wiekow, szczegolnej wagi nabieraja obecnie te, ktore lacza si¢ ze
wspotodczuwaniem, te zatem, ktoére jednoczg empati¢ z sympatig traktowang jako
wspotczucie, w tym takze wspolcierpienie. Nic zatem dziwnego, ze tak pojmowang
umieszcza si¢ ja w kontekscie altruizmu, mechanizméw adaptacyjnych, laczy ze

zdolnosciami identyfikacyjnymi, [...] z ,,odmiang inteligencji spotecznej”>’s.

Dzigki temu mozna rozpatrywaé empati¢ jako skuteczng metode pedagogiczng
umozliwiajaca czlowiekowi nie tylko efektywniejsze rozumienie historii, ale takze
pozwalajaca przyjac bardziej osobista, gleboko odczuwalng pamie¢¢ o wydarzeniu z
przesztosci, ktorego nie przezyl’’. Aby, ja osiagnaé — pisze Manney — musimy

opowiadac historie.

Mnoéstwo, mnostwo historii. Zarowno nasze wilasne historie, jak i historie innych. [...]

niczym najlepsi gawedziarze, musimy uczyni¢ te historie uniwersalnymi [...]

574 Empathy, [w:] “Webster’s New Universal Unabridged Dictionary”, second edition. 1979. s. 594, za:
PJ. Manney, dz. cyt. Wiecej 0 wyktadni tego czym jest empatia i jak mozna jg rozumie¢, mozna
przeczyta¢ w pracach: Empathy and Its Limits, red. A. Assmann, |. Detmers, London: Palgrave
Macmillan, 2016; S. Keen, Theory of Narrative Empathy, “Narrative”, Vol. 14, No. 3 (Oct., 2006), s. 207-
236; N. E. Snow, Empathy, American Philosophical Quarterly, Vol. 37, No. 1 (Jan., 2000), s. 65-78; Historical
Empathy and Perspective Taking in the Social Studies, red. O. L. Davis, E. A. Yeager, S. J. Foster, Oxford
2001.

55 A. Lebkowska, Empatia. O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku, Krakow 2008, s. 33.

576 Tamze, s. 23.

S7Zob. P. Wilde, A. Evans. Empathy at Play: Embodying Posthuman Subjectivities in
Gaming, “Convergence: The International Journal of Research Into New Media Technologies”, 2019,
25 (5-6), s. 798. Problematyke empatii jako kluczowego elementu kurséw edukacji o Holokauscie dla
uczniéw porusza w jednym ze swoich artykutéw Anna Reading. Zob. A. Reading, ‘Digital Interactivity
in Public Memory Institutions: The Uses of New Technologies in Holocaust Museums.’ ,,Media Culture
and Society”. Vol. 25 (1) 67-85.
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rozpowszechni¢ je w sposéb mozliwie najszerszy w sferze wielokulturowej,
wykorzystujac jak najwiecej form mediéw, w nadziei, ze uda im si¢ ztapa¢ z zaskoczenia
tych, ktérzy nie podzielaja tych samych pogladow, wiec kiedy zobacza te historie lub
zobacza ja w rzeczywisto$ci wirtualnej, moga powiedzie¢ sobie: Ty i ja mozemy nie by¢

podobni, ale teraz ci¢ rozumiem®’8,

Jego slowa znajduja potwierdzenie w badaniach przedstawionych w artykule An
Interactional Account of Empathy in Human-Machine Communication, w ktorym autorzy
pisza, ze ,,w kontekscie komunikacji cztowiek-maszyna (HMC) zdolno$¢ wywotywania
wrazenia empatii osiggana jest w duzej mierze poprzez zachowania jezykowe >’
Mimo, Ze ten zabieg — skutecznego — storytellingu zostatl zastosowany w projekcie
Fundacji Shoah, porownujac Forever Project National Holocaust Centre and Museum i
Dimensions in Testimony Schultz pisze, ze chociaz oba projekty posiadajg potencjat do
tworzenia afektywnych ,protetycznych wspomnien” w oparciu o empatig®,
ostatecznie rozpatruje je jako obiekty hamujace odczucie empatii odbiorcow wzgledem
wirtualnych §wiadkéw, twierdzac przy tym, ze zastosowane technologie niweczg ich
pierwotng misj¢. Wyjasnia, ze ,,rosngce wykorzystanie ich w wirtualnych asystentach i
rozrywce powoduje skojarzenia i praktyki, ktore podwazaja intencje [tych projektow —
SP]. Ci wirtualni $wiadkowie moga ostatecznie zosta¢ sabotowani [...], CO W
konsekwencji pomniejszy ich afektywne dziatanie i zamierzone obowigzki moralne”®8?,

takie jak zachowanie pamigci dla pokolen. Autor argumentuje, Ze:

po pierwsze, poniewaz cyfrowy awatar jest forma zwykle kojarzong z grami i zabawa,
uczestnicy moga $wiadomie lub podswiadomie ,,testuja” ograniczenia tej interaktywnej
technologii i w ten sposdb nawiazuja kontakt z awatarem w niezamierzony sposob; po
drugie, ludzie uzywaja polecen gltosowych do interakcji z awatarem, podobnie jak
»wirtualni asystenci” znajdujacy si¢ na osobistych urzadzeniach cyfrowych, w zwiazku z
czym nie komunikujg si¢ z nimi jak réwny z réwnym; 1 po trzecie, ,,niesamowity” wyglad
wirtualnego $wiadka, ktory laczy w sobie elementy realnego i nierealnego jest

emocjonalnie niepokojgcy°®.

578 pJ. Manney, dz. cyt.

5% Concannon S., Roberts 1., Tomalin M., An Interactional Account of Empathy in Human Machine
Communication, Human-Machine Communication 2023 (6), s. 87.

%80 C. K. N. Schultz, dz. cyt.

8! Tamze, s. 13.
582

Tamze, S. 3.
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Wtéruje mu Grant Bollmer, ktory skupiajac si¢ na koncepcji empatii i jej zwigzkach z
technologia VR probuje pokazac, ze technologia nie tylko ,,nie moze funkcjonowac jako
maszyna do empatii na wlasnych zasadach, ale ze taka retoryka wpisuje si¢ w szerszg
ideologie cyfrowosci, sprzeczng z rzeczywistymi potrzebami i mozliwos$ciami

cztowieka 8,

Jednak jezeli rozumie¢ empati¢ jako kategori¢ epistemologicznag,
opierajgca si¢ na kontakcie face to face z innym, to nie mogg si¢ zgodzi¢ z Schulzem.
Jego doswiadczenie obcowania z wirtualnymi $wiadkami zdaje si¢ znacznie r6zni¢ od
moich obserwacji. Spedzajac godziny z interaktywng biografig Fritzschall, polubitam ja
1 w koncu uswiadomitam sobie istot¢ wyjatkowosci projektu Shoah Foundation, a tkwi
ona, w moim rozeznaniu, w energii afektywnej wytwarzajacej si¢ w zetknieciu z tymi
wizualnymi reprezentacjami ocalalych. 1 wydaje si¢, ze wtasnie taka idea
wspotodczuwania stala za wykorzystaniem technologii w tym projekcie. ,Jak
argumentuja Poppy Wilde i Adrienne Evans, empatia to reakcja afektywna, ktora
pojawia si¢ podczas interakcji. Co wigcej, poniewaz doswiadczenia opieraja si¢ na
wspomnieniach recytowanych przez wirtualnego §wiadka, maja one potencjal tworzenia
empatycznych performanséw pamieci”®®. Dzieje sie tak pomimo tego, iz snute przez
ocalatych opowiesci s3 mniej naznaczone emocjonalnoscia, ktorg mialy niegdysiejsze
nagrania realizowane dla USHMM®®. Wynika to zapewne z odleglosci czasowej
wzgledem opisywanych wydarzen, przepracowania traumy i liczby powtorzen zeznania.
Nalezy tez pamigtaé, ze kazda z zarejestrowanych osob byla przez cale zycie méwca,
ktory czgsto wystepowat publicznie. Zdecydowanie bardziej poruszajace sg spotkania
osobiste, czym§ faktycznie unikatowym jest bezposrednio$¢ doswiadczenia kontaktu
Z ocalaltym.

Robert Hassan stwierdzatl, Ze empatia nie moze zosta¢ wygenerowana ze Zrodla
cyfrowego, w ktéorym to autor rownoczesnie rozwija zagadnienie ,,maszyny
empatycznej”>. Termin ten zaproponowany i propagowany od 2015 roku przez Chrisa

Milka — jednego z glownych przedstawicieli branzy VR®®’) od tego czasu jest

583 G. Bollner, Empathy Machines, “Media International Australia” 2017, 165 (1), s. 63—76, za: R. Hassan,
DIGITALITY, VIRTUAL REALITY AND THE ‘EMPATHY MACHINE’, “Digital Journalism”, 2020,
8:2, 5. 204.

584 P Wilde, A. Evans, dz. cyt., s. 798, za: C. K. N. Schultz, dz. cyt., s.7.

%5 Uwage te opieram na swoim do$wiadczeniu poréwnania spotkania z interaktywng biografig i
obejrzenia nagrania §wiadectwa Fritzshall z 1990 roku.

586 Zob. R. Hassan, dz. cyt.

%87 Ch. Milk, How virtual reality can create the ultimate empathy machine, TED Talk, [online:]
www.ted.com/talks/chris_milk how virtual reality can create the ultimate empathy machine,
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nieustannie powtarzany i rozwijany przez badaczy ibadaczki zajmujacych sig
zagadnieniami wplywu nowych technologii, w tym przede wszystkim VR na ludzkie
zachowania 1 reakcje, poniewaz VR — jak dodaje Grant Bollmer, ,przynajmniej w
idealnym przypadku, pozwala spojrze¢ oczami drugiej osoby, ucielesni¢ jej
doswiadczenia, a tym samym wczué si¢ w nig”°®. W najprostszym rozumieniu tego
terminu, maszyna empatyczng mozna nazwac proby nadania sensu emocjonalnemu
doswiadczeniu innej osoby za pomoca technologii®®® i jako taki ,,VR [réwniez XR —
przyp. — SP] ma potencjat do tworzenia bardziej intensywnych i immersyjnych
doswiadczen empatycznych. Uzytkownicy moga naprawde poczué si¢ wciagnigci w
dang sytuacje, a wizualne, dzwickowe i1 czasem haptyczne bodzce moga wzmocnic ich
empatyczng reakcje”**°. Poprzez maszyne empatyczna, w definicji Milka, ,,generowane
sg intuicyjne reakcje emocjonalne do punktu, w ktorym uczestnik ,,czuje si¢ obecny
wéréd ludzi”, ktérych widzi w cyfrowym $wiecie”®!. I chociaz Milk i powotujacy sie
na jego stowa Hassan rozpatrujg ten termin w kontekscie VR, Bollmer z kolei dodaje,
ze ,,maszyny empatyczne mogg odnosi¢ si¢ takze do roznych §rodkow technologicznych
stuzacych do rozpoznawania subtelnych ruchow ludzkiej twarzy w celu tworzenia
realistycznych  cyfrowych modeli wyrazu twarzy odwzorowujacych stany
emocjonalne”®, Rowniez dlatego uwazam, ze termin ,jmaszyna empatyczna” moze
mie¢ zastosowanie takze w mysleniu o interaktywnych biografiach, ktdre maja
zapewnia¢ poczucie wspotobecnosci drugiego czlowieka. Poziom empatii — pisze
Hassan — ,,wynika z procesu ludzkiej komunikacji. To sytuacja, w ktorej doswiadczenie
innej osoby lub grupy staje si¢ wystarczajaco oczywiste poprzez mediacje, aby wywotacé
poczucie identyfikacji lub wspdtczucia™®®. Wynika z tego, ze $rodek komunikacji jest

gléownym czynnikiem wplywajacym na generowanie empatii, ktora z kolei stanowi

dostep: 06.08.2023, za: M. Matuszewski, Czy mozna by¢ krowg? Dlaczego VR nie jest maszyng
empatii, “Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2022 nr 33, [online:]
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2022/33-nowe-narracje-wizualne/czy-mozna-byc-krowa,
dostep: 06.08.2023.

58 G, Bollmer, dz. cyt., s. 2.

%89 Tamze, s. 2.

590 VR jako maszyna empatyczna?, [w:] Wirtualna rzeczywistosé¢ (VR) maszyng empatii? Jak VR zmienia
Swiat  spoleczny i zdolnosci  emocjonalne?,  [online:]  https://sotechlab.agh.edu.pl/wp-
content/uploads/2023/07/Sotechlab-Maj-2023-Wirtualna-rzeczywistosc-VR-maszyna-empatii-Jak-VR-
zmienia-swiat-spoleczny-i-zdolnosci-emocjonalne-2.pdf, dostep: 16.09.2023, s. 5.

%91 R. Hassan, dz. cyt., s. 196.

%92 G. Bollmer, dz. cyt., s. 1.

% R. Hassan, dz. cyt., s. 201.
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wazny aspekt edukacji®®.

Kori Street, z USC Shoah Foundation zauwaza, ze
,uczestnicy czgsto zapominaja, ze pracuja z technologia i wchodza w interakcje z
nagranym zeznaniem. Koncentrujg si¢ na rozmowie i swojej ciekawosci. [...] To
naprawde taczy ci¢ jako cztowieka z innym cztowiekiem oraz jego doswiadczeniem i

historig™°%.

»Bardzo mi przykro z powodu wszystkiego, przez co przeszedites$, ale dzigkuje, ze

probowates nas edukowac i wyciggna¢ co$ ze swojego doswiadczenia”
»Jestes lepszy niz bohater wojenny, poniewaz przezytes”

»Dziekuje za podzielenie si¢ swoim do$wiadczeniem i pomoc w poznaniu Twojej

przesztoéci™®®

To tylko kilka ze zdan skierowanych przez uczniow do interaktywnej biografii Pinchasa
Guttera wyswietlanego w Holocaust & Genocide Centres w Johannesburgu,
udowadniajacych glebokie przezycie historii opowiedzianej przez interaktywna postac,
a tym samym zaprzeczajace tezom Schultza 1 Hassana. Komentarze wskazuja, ze
wlasnie poprzez symulacje rzeczywistych sytuacji oraz interakcji z wirtualnymi
postaciami, cyfrowe projekty umozliwiaja nie tylko bardziej skuteczne edukowanie
kolejnych pokolen, ale rowniez dos§wiadczenie prawdziwych emocji. Co wigcej, jednym
z proponowanych podej$¢ promujacych empatie historyczng®’ — pisza autorzy Using
eyewitnesses to promote students' understanding of empathy in the history classroom —
jest historia moéwiona, a dokladniej wykorzystanie naocznych $wiadkow® %,
Wspomniani badacze piszac o kluczowej roli empatii w nauczaniu historii Holokaustu,
wspominajg rowniez na ch¢é¢ wykorzystania jej w innym projekcie Fundacji Shoah,

mianowicie ,,IWitness” — wspomnianym juz internetowym narz¢dziu edukacyjnym,

%% Niezwykle ciekawe i warto$ciowe badawczo studium poréwnawcze wptywu spotkan z ocalatymi oraz
zaje¢ prezentujacych nagrania $wiadectw na rozwoj empatii wérod uczniéw to H. Bartelds, G.M. Savenije,
J. van Drie, C. van Boxtel, Using eyewitnesses to promote students' understanding of empathy in the
history  classroom, “The Journal of Social Studies Research”, 2022, [online:]
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0885985X2200050X, dostep: 06.02.2024.

5% B. Newcomb, Tech Can Push Us Apart, but These Games and VR Build Empathy, [online:]
https://today.usc.edu/how-does-technology-affect-empathy-usc-games/, dostep: 18.02.2024.

5% Dimensions in Testimony in IWitness Pilot...

597 Problematyce empatii historycznej poswiecony jest tom Historical Empathy and Perspective Taking
in the Social Studies, red. O. L. Davis, E. A. Yeager, S. J. Foster, Oxford 2001.

5% Zob. H. Bartelds, G.M. Savenije, J. van Drie, C. van Boxtel, dz. cyt.
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shuzacym do ,,potgczeniu wspotczesnych odbiorcow z ludzmi z przesztoéci®®”, ktorego
cze$cig sg interaktywne biografie. Przenoszac projekt online, tworcy uczynili go jeszcze
bardziej przystepnym narzedziem edukacyjnym®®”. Wyjatkowy rodzaj wiezi
interpersonalnej i1 zaangazowanie emocjonalne towarzyszace osobistym 1 wirtualnym
interakcjom z ocalalymi i §wiadkami ludobojstwa pomagaja uczniom przezwyciezy¢
apatie, polaryzujace wplywy we wlasnym zyciu i wspierajg  zmniejszenie

psychologicznego dystansu migdzy nimi a ocalatym”®!,

Hello! Let's have a chat. Press and hold the microphane
button to ask a question or type it in.

hello Pinchas, how are you? Q

Not too bad.

How was your day today? Q

Uh, reasonably well.

What do you think about the weather? Q

1 can't answer that question; maybe you should ask me

another one.

Dzielac si¢ swoimi obserwacjami Hillary Jackson pisze, ze ,,$§wietny kontakt wzrokowy
Guttera, wynikajacy z ustawienia kamery podczas jego wywiadu, sprawia wrazenie
realistycznego, prawie jak rozmowa na Skype. Dzieci czesto do niego machaja
| zastanawiaja si¢, dlaczego nie odmachuje, z kolei wsrdd starszych widzow czesta

reakcja jest ptacz”®%. Jak pisze Dan Hill, ,,jezeli twarze s3 na ekranie, okoto 75 procent

59 Por. Tamze.

600 por. USC Shoah Foundation Launches...

601 Storytelling is a valuable tool in teaching about the dangers of genocide, [online:]
https://sfi.usc.edu/news/2018/12/23816-storytelling-valuable-tool-teaching-about-dangers-genocide,
dostep: 10.03.2024.

692 Moja rozmowa z Pinchasem Gutterem przeprowadzona w ramach IWitness dnia 11.03.2024. IWitness,
[online: https://iwitness.usc.edu/dit/pinchas, dostep: 10.03.2024.

684,  Jackson, Holocaust Survivor Holograms Give History New Depth, [online:]
https://www.kcet.org/shows/artbound/holocaust-survivor-holograms-give-history-new-depth,  dostep:
16.03.2022.
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catej aktywnosci wzrokowej bedzie skupiona wtasnie na nich, poniewaz stanowia one
zmyslowe centrum naszego zycia i sposdb na odczytanie nastroju i zamiaré6w innej

OSOby”604-

Wszak to twarz jest oSrodkiem wytwarzania emocji, a ogladanie jej moze
u odbiorcy ,,wywola¢, wyjasni¢ 1 wzmocni¢ reakcje afektywne — szczegolnie reakcje
empatyczng u widza poprzez mimikre afektywng i reakcje mimiczng”®®. Co wiecej,
takie ,,twarza w twarz dzielenie si¢ historiami przez tych, ktorzy przezyli okrucienstwa,
moze sprzyjac lepszemu zrozumieniu [osoby 1 historii — SP] i skutecznie przeciwstawiac
si¢ nienawisci, ktora w przeciwnym razie moglaby prowadzi¢ do przemocy
i ludobojstwa™®%. Na podstawie wlasnych obserwacji moge stwierdzi¢, ze dzieki
zastosowanemu w Muzeum Holokaustu w Skokie sposobowi wy$wietlania ocalatych na
niemal niewidocznem ekranie, odbiorca doswiadcza poczucia ,,wspotobecnosci”

ocalatego®’ i odczuwa ,,cztowieczenstwo” wystuchiwanej osoby. Powotujac sie na

badania Arrigoni i Galaniego, Corey Kai Nelson Schultz pisze, ze:

symulowana obecno$¢ ocalatych opowiadajacych o swoich do§wiadczeniach zapewnia
poczucie autentycznos$ci, wprowadzajac do do$wiadczenia zaréwno nos$nos¢
emocjonalng, jak i zywotnos¢, [a] stosowanie dialogu wzmacnia postawe stuchania
odwiedzajacych, wytwarzajac w ten sposob forme inscenizowanego $wiadectwa, ktorej

celem jest odtworzenie uczué i wptywu bezposredniego spotkania z ocalalym®°,

I cho¢ teza, ktorg tu probuje przedstawi¢ podlega obecnie cigglej debacie, w mojej
opinii te wizualne obiekty pomagaja rozwinaé empati¢. Odwiedzajagcy muzeum,
z ktorymi rozmawialam, wskazywali na nig podobnie, jak na wspodtczucie, wzruszenie,
szacunek, bol, poruszenie, ale rowniez - co chyba w tym kontekscie najwazniejsze -
na zmian¢ sposobu postrzegania historii, co wskazuje na skuteczno$¢ tego narzedzia

,wcielonej” pamieci o Holokauscie.

804D, Hill, About Face: The Secrets of Emotionally Effective Advertising. London: Kogan Page 2010, s.
69.

805 C R. Plantinga, The Scene of Empathy and the Human Face on Film, [w:] Passionate Views: Film,
Cognition, and Emotion, red. C. R. Plantinga, G. M. Smith, Baltimore 1999, s. 240, za: C. K. N. Schultz,
dz. cyt.

606 B, Newcomb, dz. cyt.

807 Wigcej o tym zjawisku piszag G. Arrigoni, A. Galani. Digitally Enhanced Polyvocality and Reflective
Spaces: Challenges in Sustaining Dialogue in Museums Through Digital Technologies, [w:] European
Heritage, Dialogue and Digital Practices, red. A. Galani, R. Mason, G. Arrigoni, New York 2021.
608 C. K. N. Schultz, dz. cyt.
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INTERAKTYWNA BIOGRAFIA OCALALEGO JAKO NOWA PRAKTYKA
ARTYKULACJI HISTORII — SZANSE I ZAGROZENIA

Alasdair Richardson definiuje Holokaust jako obecnie wydarzenie ,,na granicy zywej
pamieci”®®, ktéore w krotkim czasie pozbawione zostanie ostatnich bezposrednich
swiadkow. Z Kkolei ,,wspdlng cechg portali internetowych wywiadéw wideo, zeznan
drugiej generacji i holograméw ocalatych jest to, ze zawsze 1 nieuchronnie poréwnuje

sie je z obecnoscia naocznego $wiadka na zywo°1, Jak dodaje Susan Hogervorst:

To wlasnie centralne miejsce naocznych §wiadkéw w naszej obecnej kulturze pamigci,
ktora pojawita sie od lat szes¢dziesigtych XX wieku, narzuca takie poréwnanie zeznaniom
w formach zaposredniczonych. Czesto formy te traktowane sa jako substytuty, co tym
bardziej ilustruje stuszno$¢ konceptualizacji kultury pamigci o Holokauscie przez

Wieviorke od lat 80. XX wieku jako epoki $wiadka®*?,

Wiele napisano na temat tego, w jaki sposob Holokaust jest lub powinien by¢ nauczany,
reprezentowany i pamigtany. Przyjrzenie si¢ temu, jak pamig¢ o Holokaus$cie jest dzi$
artykutowana przez nowe technologie w przestrzeni publicznej, w tym wlasnie w
muzeach, moze dostarczy¢ waznych wskazowek dla zrozumienia relacji zachodzacych
pomiedzy mediami i pamigcig. Szybko narastajaca w ostatnich latach literatura
przedmiotu dotyczaca wykorzystania technologii interaktywnych w nauczaniu o
Holokauscie, poswigeca duzo miejsca tak potencjatlowi, jak i1 towarzyszagcym im
wyzwaniom i zagrozeniom. Debaty dotyczace ksztalttowania si¢ przyszto$ci nauczania
I reprezentowania Holokaustu zostalty w duzej mierze uksztaltowane tak przez

historykow, jak i samych ocalatych, ktorych obecnos¢ — fizyczna, emocjonalna i

809 A, Richardson, Holocaust Education: An Investigation into the Types of Learning that Take Place
When Students Encounter the Holocaust ”{PhD thesis, University of Winchester, 2012}, s. 28, za: V. G.
Walden, New ethical questions and social media: young people’s construction of Holocaust memory
online, “Frames Cinematic Journal” 2015 @) [online:]
https://www.researchgate.net/publication/277619566_New_Ethical Questions Young_People's Constr
uction_of Holocaust Memory on_Social _Media, dostep: 22.01.2024.

610 5, Hogervorst, dz. cyt., s. 179.

611 Tamze, s. 179.
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intelektualna — jest podstawa edukacji o Holokaus$cie®!2. Szczegdlnie — co staralam sic
wykaza¢ — lata po roku 2000 obrodzity w szereg cyfrowych inicjatyw zwigzanych z
upami¢tnieniem momentu historycznego. Jak staralam si¢ wykazac, ten boom projektow
pamigciowych powigza¢ mozna z momentem Kryzysu obecnosci $wiadka i strachu przed

zapomnieniem.

Rejestrowanie doswiadczen ocalatych z Holokaustu bylo (zwlaszcza w latach 70. i 80.
XX w., ale jest i nadal) szczegolnym przejawem historii ratowniczej (recovery history).
W ten sposéb probowano pilnie zapethic¢ luki w wiedzy o przesztosci, wynikajgce z braku
zrodet dotyczacych niektorych grup, majac swiadomosé nieodwracalnej utraty dostgpu do

tej wiedzy wraz z odchodzeniem kolejnych pokolen

— pisze Marta Kopiniak®3. Szacuje sie, ze ,,0d zakoficzenia II wojny $wiatowej [tylko
— SP] do 2010 r. zebrano w tej czy innej formie co najmniej 100 000 zeznan ocalatych
z Holokaustu, co zwickszyto rosngca pule zasobow edukacyjnych i reprezentacji
Holokaustu w kulturze popularnej”®®. Tworzenie przez Shoah Foundation
interaktywnych biografii rowniez naznaczone jest wspomniang wyzej checig ratowania
wizerunkow ocalatych, ich historii, ale nade wszystko wyjatkowego w swym
charakterze kontaktu ze §wiadkami historii. Interdyscyplinarne omowienie inicjatywy
generuje seri¢ pytan dotyczacych skutecznos$ci i przysztosci tego przedsiewzigcia. Te
wymykaja si¢ ona jednoznacznym ocenom. OsobiScie postrzegam interaktywne
biografie jako wyrazne kontinuum przedcyfrowych praktyk kolekcjonowania,
archiwizowania, a co za tym idzie pamigtania. Najciekawszym wydaje si¢ omawiany w
tej dysertacji moment przejécia od nagran wideo $wiadectw ku interaktywnym
biografiom, ktore z nawiazka realizuje zatozenia oral history. Co wigcej, chce
podkresli¢, ze interaktywne biografie to juz nie jeden projekt Fundacji Shoah, ale szereg
inicjatyw o zasiegu miedzynarodowym, ktore poprzez stosowanie podobnych praktyk

przechwytywania wolumetrycznego, w ten sam sposob rejestruja ocalatych. Stuzg one

612 por. A. S. Marcus, R. Maor, I. M. McGregor, G. Mills, S. Schweber, J. Stoddard, D. Hicks, dz. cyt.,
s. 281.

613 M. Kopiniak, dz. cyt., s. 96.

614 A, S. Marcus, R. Maor, I. M. McGregor, G. Mills, S. Schweber, J. Stoddard, D. Hicks, dz. cyt., s.
282.
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nie tylko archiwizacji, ale rdwniez ochronie dziedzictwa ocalalych poprzez
wykorzystanie narracji pierwszoosobowej oraz modelu interaktywnego kontaktu z
obiektami poprzez mozliwo$¢ rozmowy w czasie rzeczywistym. ,, Ten rodzaj interakcji
ma na celu stworzenie dla publicznosci iluzji rzeczywistosci, czyli stopnia
wiarygodno$ci, w jakim $rodowisko immersyjne probuje nawigzac relacje w jak
najwigkszym stopniu przypominajaca te, ktora widzowie mieli do Zyjacych
ocalalych”®®, Laczac bowiem zaawansowang technologie nagrywania, wyswietlania i
systemy rozpoznawania mowy, projekt oferuje przede wszystkim odwiedzajagcym
muzea zupeitnie nowe doswiadczenie historii osoby i miejsca. Czy jednak taka, jak
zaproponowana przez Fundacj¢ Shoah, forma upamigtnienia moze oprzec si¢ entropii
rozumianej jako odchodzenie pokolenia ocalatych, ale tez jako przekazywanej
bezposrednio pamigci? W jaki sposob wspomniane projekcje skutecznie konstruuja

nowe rezimy mediacji i immersji w rzeczywisto$¢ wirtualng®6?

Zaistnieniu interaktywnych biografii towarzyszy szereg wyzwan pedagogicznych
zwigzanych z cyfrowym wymiarem $wiadectwa. W obliczu rozbudowy archiwow
wideoswiadectw, technologie cyfrowe otwierajg badaczom §wiadectw nowe mozliwosci

bezposredniej i latwej pracy z dokumentami audio-wideo®!’

, ale okazuja si¢ juz
niewystarczajace dla wspolczesnego odbiorcy. Poczatkowo nazywane hologramami,
poOzniej interaktywnymi biografiami, stworzone przez USC Shoah Foundation nagrania,
chciatabym nazywac ,,interaktywnymi $wiadectwami” — terminem, ktory w moim
odczuciu najpelniej oddaje zarowno przestanie, jak 1 sposob ich dziatania w praktyce,
stanowig dla odbiorcy jedno z najbardziej atrakcyjnych dostepnych w edukacji o

Holokauscie zrodet wiedzy historycznej. Dimensions in Testimony to pierwsza tego

615 Tamze, s. 286.

616 N. Alexander, Obsolescence, Forgotten...; O. Grau, Virtual Art. From Illusion to Immersion.
Cambridge, Londyn 2003.

817 Por. M. Frisch, Historia méwiona i rewolucja digitalna. W Kierunku post-dokumentalnej wrazliwosci,

[w:] Teoria wiedzy o przeszlosci na tle wspoilczesnej humanistyki, red. E. Domanska, tlum. M.
Kierzkowski, Poznan 2010 , s. 297.
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rodzaju inicjatywa w umozliwiajgca zaangazowanie publiczno$ci w $wiadectwa

ocalatych.

To algorytm rozpoznawania mowy ma za zadanie zidentyfikowac stowa kluczowe w
pytaniu uzytkownika i przeszuka¢ archiwum w poszukiwaniu nagranej wczesniej
odpowiedzi, ktérg uzna za najbardziej odpowiednig. Proces ten rodzi pytania etyczne,
ktore jeszcze bardziej komplikuja koncepcje $wiadka jako zrodta historiograficznego.
Aby rozmowa wygladata autentycznie realistycznie, algorytmy muszg rozpoznawac
ptynnos¢ werbalng zarowno w przypadku pytan, jak i odpowiedzi. Jednak, jak pokazuje

rosnaca liczba badan, algorytmy rozpoznawania mowy ,.sprawdzaja si¢ najlepiej w

przypadku biatych, dobrze wyksztalconych Amerykanow z wyzszej klasy $redniej”®'8,

dzialajac zarazem wykluczajaco w przypadku uzytkownikéw reprezentujacych inne
grupy spoteczno-ekonomiczne, posiadajacych by¢ moze inny akcent czy zasob
stownictwa. Tym samym, jak dodaje Alexander ,wykorzystujac logike postepu
technologicznego, projekt majacy na celu walke z ksenofobig i antysemityzmem
nie$wiadomie wspiera ekskluzywny dostep do tresci §wiadectw*®%°,
Mimo wszystko wykorzystanie wspolczesnego instrumentarium pamigciotworczego
pozwala na dotarcie do coraz szerszego grona odbiorcow — przede wszystkim uczniow
1 uzytkownikow muzeow. Stad pierwsze ze wspomnianych pytan, ktére uruchamia
szczegdtowy wglad w mechanizmy dziatania projektu, dotyczy przydatnosci i
efektywnosci Dimensions in Testimony jako narzedzia edukacyjnego.

Rzeczywisto$¢ rozszerzona 1 inne technologie rzeczywistos$ci mieszanej sg dzis
— jak piszg autorzy Holocaust education in transition... — promowane jako pozytywne
srodowiska uczenia sie umozliwiajace lepszy kontakt z przesztoécia®. Narzedzia
cyfrowe tak chetnie wykorzystywane dzi§ w obszarze pracy z trudnym dziedzictwem
czy Holokaustem daja nowe mozliwos$ci eksternalizowania pamigci i uyjmowania jej W
nieznane dotychczas ramy komunikacji. ,,Ze wzgledu na obnizenie kosztow i ulepszenia
renderowania 1 reprezentacji graficznej, technologie rzeczywisto$ci immersyjnej w
postaci rzeczywisto$ci rozszerzonej, rzeczywisto$ci wirtualnej 1 rzeczywistosci

mieszanej zyskuja coraz wigkszg popularnos¢ w edukacji na temat dziedzictwa

618 N. Alexander, Obsolescence, Forgotten:..., s. 63.

619Tamze, s. 63.

620 Por, A. S. Marcus, R. Maor, I. M. McGregor, G. Mills, S. Schweber, J. Stoddard, D. Hicks, dz. cyt.,
s. 282.
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kulturowego i wizualnego”®?!. W szczegdlnosci zdigitalizowane nagrania ocalatych z

Holokaustu przyciagaja szerokie grono uzytkownikéw®?

. “Oprocz roli nosnikow
informacji o Holokaus$cie i pamig¢ci o nim, zasoby te sg same w sobie godne uwagi jako
fenomen humanistyki cyfrowej, interesujacy szczegodlnie dla badaczy zainteresowanych
ewolucja zwiazkow nowych technologii z dokumentacja i badaniem przesztosci”®?3,
Technologia cyfrowa zmienia wszystkie aspekty gromadzenia, dostepu,
interpretowania, angazowania, uczenia si¢ i udostepniania obiektow. Niektorzy badacze
wskazujg na potrzebe ich wykorzystywania w celu przeksztatcenia przestrzeni
muzealnej we wciagajacy ,teatr zywej pamieci”®?*. Dlatego tez opierajac sie na
badaniach empirycznych, uwzgledniajac przy tym wpltyw wyboréw kuratorskich,
sposoby projektowania wystaw 1 przestrzeni muzealnych, a takze motywacje
i oczekiwania zwiedzajacych, a takze kluczowa rolg, jaka emocje odgrywaja
W ksztattowaniu zrozumienia wydarzen i tematdéw historycznych, staratam si¢ wykazac
wpltyw technologii cyfrowych reprezentowanych przez omawiane interaktywne
biografie na konstruowanie pamigci spotecznej w srodowisku muzealnym. Omawiane
tu narz¢dzie umozliwia angazujaca relacje zwiedzajacych z nagranymi w ramach
projektu ocalalymi. Stanowi ,skuteczny sposob na podejScie do publicznego
zaangazowania, [...] zacheca odbiorcow do aktywnego udzialu w ksztalttowaniu
kierunku i charakteru interakcji w oparciu o to, kim s3 i czym sie interesujg”®%.
Ekaterina Haskins twierdzi, ze korzystajac z interaktywnych mediéw cyfrowych

»odbiorcy nie petnig juz roli konsumenta linearnej historii, lecz moga dokonywac

621 Tamze, s. 282.

622Steuer podejmuje temat zywosci medium vividness jako zdolnosci technologii do wytwarzania
zmystowo bogatego $rodowiska zaposredniczonego. Badacz pisze: ,Jedng zmienng wlasciwoscia
technologii medialnych, ktéra wptywa na ich zdolno$¢ do wywotywania poczucia obecnosci, jest zywos¢:
Zywo$é oznacza bogactwo reprezentacji zaposredniczonego $rodowiska, okreslone przez jego cechy
formalne, to znaczy sposob, w jaki $rodowisko przedstawia informacje zmystom. Zywoséé zalezy od
bodzca i zalezy catkowicie od wilasciwosci technicznych nosnika. Rafaeli nazywa t¢ wlasciwosc
»przezroczystoscia”. Bardzo zywe medium mozna uznaé za ,,gorace” w sensie McLuhanesowskim,
poniewaz ,,rozszerza jeden [lub wiele] zmystéw w «wysokiej rozdzielczoséci»”. Zob. J. Steuer, dz. cyt., s.
11.

623 J. Shandler, Digitizing Holocaust Memories, [in:] Jewish Studies in the Digital Age (pp.23-42), red.
Zaagsma G., Stokl B. E. D., Riirup M., Margolis M. Levi A. S., Berlin, Boston: De Gruyter Oldenbourg,
2022. https://doi.org/10.1515/9783110744828, p. 37.

624 F. Sparacino, G. Davenport, A. Pentland MCN Spectra Millennial Digest. ‘Millennium Museum
Journal’ 2002 (81) [www.artsconnected.org.millennialmuseum/displayitem. cfm?item = 61, [za:] A.
Reading, Digital interactivity in public memory institutions: the uses of new technologies in Holocaust
museums, “Media Culture Society” 2003 (25), s. 74.

25Dimensions in Testimony: FAQs. [online:] https://sfi.usc.edu/dit/faq, dostep: 17.01.2021.
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7626 Zamiast ogladania $wiadka na ekranie, jak to ma miejsce w przypadku

wyboréw
nagran wyswietlanych ze zbiorow Fortunoff Video Archive for Holocaust Testimonies
czy USC Shoah Foundation's Visual History Archive, tu odbiorca moze wejsé
w interakcje z wizerunkiem ocalatego, zapoczatkowaé rozmowg-opowiesC. Jest
aktywnym uczestnikiem komunikacji. Jason Hansen zauwaza, ze ,,rozwdj nowych
technologii [...] dramatycznie zredukowal bariery uczestnictwa, ktdre historycznie
ograniczaty wplyw

jednostek na proces budowy pamieci publicznej”®?’. Interaktywne biografie ocalatych

7628 poprzez ktore

mozna okresli¢ mianem obiektow post-pamigci ,.testimonial objects
dokonuje si¢ transmisja wspomnien ocalatych. Sg one w glownej mierze oparte na
emocjonalnym zaangazowaniu odbiorcy. Wspotczucie, wspdtodczuwanie opowiadanej
historii, czy w koficu empatyzowanie z interaktywnym wizerunkiem ocalalego i jego
historig staje si¢ tu dla odbiorcy impulsem impulsem zachecajacym do wspot-
oddzialywania z nagraniem, przed ktorym stoi. W przypadku Dimensions in Testimony
mamy bowiem do czynienia z formg prezentacji, ktora czyni ze zwiedzajacego nie tyle
odbiorcg wyeksponowanego $wiadectwa, co wspottworce aktu $swiadczenia — osobg,
ktéra ma realny wptyw na przebieg zdarzen: moze zapoczatkowac rozmowe-opowiesc,
wptywaé na kolejno$¢ opowiadanych wydarzen, ale tez mogaca ,,testowac” granice
interaktywnos$ci proponowanych przez tworcow technologicznych rozwigzan.
Wykorzystywanie dostepnej technologii do zachowywania i1 dzielenia si¢
pamiecig o Holokauscie, wskazuje na to tylko jak bardzo, dla nas jako wspodiczesnego
spoleczenstwa, jest to historia wazna, do tego wrecz stopnia, ze na wszelkie mozliwe 1
dostepne sposoby chcemy ja zachowac¢ dla kolejnych pokolen. Majac na uwadze to, co
w kontekscie postpamigci pisata Marianne Hirsch o poczuciu przestrzennego i
czasowego oddalenia kolejnych pokolef od traumatycznych wydarzen, interaktywne
biografie ocalatych mozna rozpatrywac¢ wtasnie jako obiekty postpamigci ,,ocalajgce”

swiadkow i ich historie dla przysztych pokolen. Hirsch zwraca uwage na fotografie,

626 E. Haskins, “Between Archive and Participation: Public Memory in a Digital Age,” Rhetoric Society
Quarterly 37, no. 4 (2007), s. 406. Cyt. za J. Shandler, Digitizing Holocaust Memories..., s. 35.

627 J. Hansen, “Auschwitz is made of Legos and Hitler hates Beckham: YouTube and the Future of
Holocaust Remembrance” (paper presented at the Future of Holocaust Studies conference, Southampton
and Winchester Universities, July 29-31, 2013), cyt. za: V. G. Walden, New Ethical Questions and Social
Media: Young People’s Construction of Holocaust Memory Online, “Frames Online Journal”, [online:]
http://  framescinemajournal.com/article/new-  ethical-  questions- and-  social-  media-
young- peoples- construction- of- holocaust- memory- online/, dostgp:15.01.2021.

628 por. M. Hirsch, The Generation of Postmemory..., s. 178.
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gdyz stajg si¢ one jednym z gtéwnych Zrédet tacznosci z przesztoécig®®. Tym bardziej
interaktywne wizerunki tych, ktorzy pamigtaja, stanowigce instrumenty pamigci
zastepczej, bedg pod wzgledem edukacyjnym obiektami niezwykle cennymi. Motorem
napedzajacym ich powstanie byla bowiem che¢é zaangazowania mtodych ludzi w
poznawanie historii  ludzi, ktéorych przemijania obecnie do$wiadczamy.
Dokumentowanie relacji ocalalych w miar¢ uplywu czasu okazuje si¢ zadaniem
karkotomnym — coraz trudniejszym, a czasami nawet niemal niemozliwym.
Analizowane innowacyjne nagrania ocalalych staty si¢ zatem waznym kanatem
migdzypokoleniowego przekazu doswiadczenia, co wigcej, wykazano pozytywng
korelacje pomigdzy wpltywem interaktywnych biografii a Stopniem przyswajania
wiedzy. Z jednej strony w interakcji beda znosity dystans pokoleniowy, z drugiej strony
umozliwiaja bardziej osobiste odniesienie do opowiadanej historii. Bez watpienia
W poréwnaniu do stonowanych pod wzgledem zastosowanych $rodkow filmowych
swiadectw wideo kadrujacych twarze ocalatych i pokazujacych wiasciwie minimum
ruchu, zaprezentowane po raz pierwszy w przestrzeni muzealnej w 2017 roku
interaktywne biografie ocalatych okazuja si¢ szczegdlnym sposobem praktykowania
pamigci opartej na wspotpracy. Majg tym samym niebagatelne znaczenie w ramach
dyskursu muzealnego, staja si¢ nowym wyzwaniem dla muzealnikow, obiektami
wymagajacymi odpowiedniej oprawy oraz wigkszej, specjalnie przygotowanej na te

okoliczno$¢, przestrzeni prezentacji.

Waznym aspektem projektu jest to, jak omawiany projekt wplywa na wspotczesna
I przyszla pozycje ocalatego w dyskursie pamigciotworczym: czy wzmacnia ja, a moze
wrecz przeciwnie, ostabia? Na kilku poziomach dostrzegam wyrazng ,,estetyzacje” tych
swiadectw, nie tylko pod wzgledem tego jak wygladaja te z najwigksza pieczotowitoscia

skonstruowane cyfrowe interfejsy, ale rowniez jaka grupe reprezentuja poszczegdlni

629 M. Hirsch, Family Frames... Por. tez M. Hirsch, The Generation of Postmemory....
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ocalali oraz przede wszystkim, kto i na jakiej podstawie dopuszcza te historie
do publicznego obiegu®®.

631

Zatrzymujac si¢ na chwile przy skuteczno$ci medium oraz jego wplywie na przyszie
wrazenia odbiorcze, nie sposob nie przywola¢ Nety Aleksander, ktéra w swoim artykule
Obsolescence, Forgotten: “Survivor Holograms...”, po§wigca wiele miejsca pewnemu
godnemu uwagi zajSciu w trakcie nagrywania Evy Schloss. Sytuacja ta w doskonaly
sposob ujawnia kontrastowo roznice pokoleniowg i techniczng miedzy starsza ocalata

a tworzacymi $wiadectwo przysztosci inzynierami”®32. Autorka pisze:

Probujac zarejestrowac ,,neutralne momenty” (Pinchevski 2019: 93), ktdre zapewnia
bardziej ptynne wrazenia podczas przysztych ,,rozmow” pomiedzy projekcjg Schloss a jej
uzytkownikami, prowadzacy wywiad prosi Schloss o powtorzenie kilku zdan majgcych
na celu z jednej strony podtrzymanie tej iluzji spotkania miedzyludzkiego w czasie

rzeczywistym, jednoczesnie pomagajac w rozwigzywaniu problemow technicznych. Te

630 Mam tu na mysli przede wszystkim wspominang w poprzednich rozdziatach problematyke wyboru
»reprezentatywnych” ocalatych, ktorzy sa nagrywani w ramach interaktywnych biografii.

8317 djecie z zasobow USC Institute for Creative Technologies, cytowane za strong: S. Ziv, How
Technology is  Keeping Holocaust ~ Survivor  Stories  Alive  Forever, [online:]
https://www.newsweek.com/2017/10/27/how-technology-keeping-holocaust-survivor-stories-alive-
forever-687946.html, dostep:03.04.2020.

832 por. N. Alexander, Obsolescence, Forgotten:..., s. 58
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wypowiedzi obejmuja: ,,Jestem nagraniem. Nie potrafi¢ odpowiedzie¢ na to pytanie” i
«Nie pamigtam»>. Jednak poproszona o powtdrzenie frazy ««Moze powinienes$ sprobowac
zrestartowa¢ komputer»», osiemdziesi¢ciolatka waha si¢: «Moze powinienes$
sprobowac...»» Rozmoéwca powtarza: «Uruchom ponownieys. Schloss probuje to
zrobi¢... [...] Prowadzacy wywiad szybko mowi: «Niewazney»», na co Schloss z

u$miechem odpowiada: «To zbyt techniczne dla mnie»».5%

Przywotany powyzej przyktad zachowania w trakcie procesu nagrywania ujawnia takze
przewidywania tworcoOw dotyczace mozliwej zawodnosci technologii i tego, ze nie
zawsze dziata ona tak, jak by$my sobie tego zyczyli. ,,Swiadczy o stopniu, w jakim
tworcy Dimensions in Testimony sg swiadomi ograniczen technologii cyfrowych, ktore
czesto roztaczaja sie, zamrazaja, buforuja i wymagaja ponownego uruchomienia”®3*, A
technologii jak wiadomo czesto zdarza si¢ zawodzi¢. T¢ uwage odzwierciedlajg miedzy
innymi stowa Salter, ktoéra w przypadku Forever Project wskazywala przede wszystkim
na nieprawidlowe dzialanie systemu rozpoznawania mowy, ale na t¢ wystepujaca

zawodnosé systemu wskazuje rowniez Marcus piszac®®:

ocalali nie odpowiadali na zadawane im pytania, zwlaszcza kiedy uczniowie zadawali
pytania lub kiedy pytania nie byly sformulowane w sposob tatwy do uchwycenia przez
oprogramowanie do rozpoznawania gltosu. Oprogramowanie komputerowe koordynujace
prace ,,ocalalego” w odpowiedziach czesto nie rozpoznawano nazw miejscowosci,
poniewaz wigkszo$¢ nazw europejskich miast nie znajdowata si¢ w bazie danych
oprogramowania. [...] Tego rodzaju problemy techniczne raczej psuja niz wspierajg cel
projektu”, dlatego tak istotne jest, aby technologia ta byta precyzyjna i wypuszczona do

publicznego uzytku dopiero wtedy, gdy dziata bez zarzutu.5®

Metody cyfrowe majace na celu odtworzenie w tym przypadku postaci ludzkiej
1 jej historii zycia odgrywaja znaczacg rolg nie tylko w dokumentowaniu, ale takze
wzbogacaniu i rozszerzaniu ich mozliwos$ci poprzez rozpowszechnianie konkretnego
doswiadczenia. Sita tych obiektow lezy zarowno w ich dyskursywnym otoczeniu, jak

| autorytecie nagranego ocalalego. Stawka ich skutecznosci jest zachowanie nie tylko

633 Tamze, s. 58.

634 Tamze, s. 58.

635 A, S. Marcus, R. Maor, I. M. McGregor, G. Mills, S. Schweber, J. Stoddard, D. Hicks, dz. cyt., s
s. 279-301

836Tamze, s. 286.
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historii, ale tez wizerunkéw s$wiadkéw powstatych w wyniku przeprowadzenia
dhugotrwatego procesu nagrywania szczegdétowego wielogodzinnego wywiadu ze

$wiadkiem historii®®’

. W efekcie sg to obiekty autoteliczne, interesujgce same w sobie,
zdajace si¢ zmieniac | wplywac na estetyke przedstawiania Holokaustu. W mysl tego co
o $wiadectwach wideo pisala wielokrotnie juz w tym szkicu przywotana Stefti de Jong,
interaktywne biografie ,,przechwytujg akt pamigtania $wiadkéw historii”®®. Bez
watpienia na korzys¢ tych obiektow dziata rowniez dokonujaca si¢ w ostatnich latach

zmiana doswiadczenia muzealnego.

I

639

Zapytany 0 to, czym rd6zni si¢ ta innowacyjna forma nagrywania ocalalych od
poprzednich, w ktorych brat udziat m. in. dla Visual Archive, Steven Frank przyznat ze

roznica ta ujawnia si¢ w narracyjnym ksztalcie ich wywiadow. Ponadto same

637 Rozmoéwcy zadawana jest seria pytan zebranych wezeéniej od uczniéw, nauczycieli i opinii publiczne;j,
tak o charakterze uniwersalnym, ktére moga odnosi¢ si¢ do kazdego $wiadka, lub szczegdtowym
dotyczace jego osobistej historii”. Vide. S. Smith, Oral History Turns Holographic...W wywiadzie z
Aleksandrag M. Szabo, byta dyrektor Global Initiative, Karen Jungblut, méwigc o procesie gromadzenia
pytan i przygotowan do samego wywiadu, przyznata: MieliSmy wiele grup fokusowych, pytalismy
ocalatych i tych, ktorzy im towarzyszyli, o co pytaja uczniowie podczas spotkan w szkotach, zwrociliSmy
si¢ rowniez do ekspertow w tej dziedzinie, zwlaszcza pedagogow, i stworzyliSmy baze¢ pytan
wykraczajacych poza kwestionariusz dotyczacy danej osoby®®’. Por. A. M. Szab¢ , Interview with Karen
Jungblut, “Eastern European Holocaust Studies”,
https://www.degruyter.com/document/doi/10.1515/eehs-2023-
0004/htmI?fbclid=IwAR3WHtlJshk2ehS8SQgRhDWTkwIMd8LKu T X-6vBs00Och5Jf30DJiHmMv09cU,
https://doi.org/10.1515/eehs-2023-0004, dostep: 28 kwietnia 2023; T. McMullan, The virtual Holocaust
survivor: how history gained new dimensions,
https://www.theguardian.com/technology/2016/jun/18/holocaust-survivor-hologram-pinchas-gutter-
new-dimensions-history, dostep: 20.02.2020.

638 S, de Jong, Steffi De Jong, The witness as object...

839 Zdjecie z zasobow USC Institute for Creative Technologies, cytowane za strong: L. Katz, dz. cyt.
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rejestracje wideo w obu przypadkach byty dos¢ podobne, przy czym zapis dla Forever
Project byl nieco bardziej intymny, podczas gdy w trakcie realizacji nagrania dla Shoah
Foundation czut si¢ jak komentator w telewizji®*. ,,Widze siebie jako elektroniczny
obraz. Nie ma tam mojej duszy. Jest troch¢ lepiej, gdy mowie, ale brak tam tego
szczegodlnego uczucia, ktore taczy mowee i jego widownig®4,

Z jednej strony ,technologie medialne dzigki umiejetnosci przedstawiania fragmentu
rzeczywisto$ci w sposob jak najbardziej zblizony do realnego, sprzyjaja przyjeciu
bardziej odpowiedzialnych postaw wérod odbiorcow” — pisze Nash®*?. Co z kolei
wigzaloby si¢ ze stwierdzeniem, Ze omawiany $wiadek immersyjny®* taczytby w tym
ujeciu ,,dos$wiadczenie VR z moralna postawa odpowiedzialnoéci”’®**. Z drugiej strony
jak stusznie zauwaza amerykanski socjolog Arthur B. Shostak, taka przemiana ocalatych
w zludzenie rzeczywistej obecno$ci moze mie¢ znaczacy wptyw na opowiadane przez
nich historie, a co za tym idzie podwazy¢ ich autentyczno$¢ i prawdomownosé jako
Swiadkow®,

U podstaw wyzwan, jakie sztuczna inteligencja stawia przed badaczami
zajmujacymi si¢ tymi obiektami lezy ,,zatarcie ontologicznego podzialu miedzy
czlowiekiem a maszyna”.%* Z tej perspektywy nowe technologie przyjmujace funkcje
komunikatorow  automatyzujac  proces  porozumiewania  si¢, potencjalnie
dewaluujgpozycje cztowieka”, jednak w tym wypadku symulacja stanowi jego
»przedluzenie” pozwalajac odbiorcom na poczucie obcowania z ,wirtualnymi
$wiadkami”®*’ niczym zywymi ludZmi, a zarazem umozliwiajac globalizacje ich historii.
Jest ona rozszerzeniem nie tylko w odniesieniu do przesztosci i swojego pierwowzoru,
ale rowniez wikla si¢ w nowe obecne i przyszle sieci potaczen kulturowych.

Podtug tezy Marshalla McLuhana samo medium moze mie¢ wigkszy wplyw na

odbiorce niz przekazywana tre$¢®48. Stad tez — jak pisze Julia Zunguri — ,,przedstawianie

ocalatego z Holokaustu i jego doswiadczen za pomoca hologramu wigze si¢ rowniez z

840 Niepublikowany wywiad z ocalalym Stevenem Frankiem przeprowadzony 29.12.2021 roku.

641 Tamze.

642 K. Nash, dz. cyt., s. 120

843 Termin zaproponowany przez Kate Nash w artykule Virtual reality witness: exploring the ethics of
mediated presence. Zob. Tamze, s. 119-131

64 Tamze, s. 120

845A, B. Shostak, Stealth althruism. Forbidden Care as Jewish Resistance in the Holocaust, Routledge,
London-New York 2017, s. 240.

846A, L. Guzman, S. C. Lewis, dz. cyt.

847 C. K. N. Schultz, dz. cyt., s. 2.

648M. McLuhan, dz. cyt., s. 39-53.
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ryzykiem trywializacji wydarzen™®®. A ryzykiem, jakie mozna tu dostrzec jest

zagrozenie, ze forma prezentacji, jaka jest wcigz rozwijana projekcja, przyé¢mi w
przysztosci, czy tez przestoni cztowieka i stojaca za nim historie.

Z jednej strony cyfrowe projekty budza wiele sprzeciwu i kontrowersji, z
drugiej odbiorcy potrzebuja nowych strategii chronigcych przed fatszowaniem i
znieksztalcaniem obrazu przeszlosci oraz szerzaca sie dezinformacja®®, ktérej zalewu
bedziemy doswiadczaé wraz z odej$ciem ostatnich swiadkow, ktérzy mogliby poprzec
histori¢ swoim autorytetem moralnym. Nadejscie zwrotu cyfrowego w badaniach nad
Holokaustem wraz z calym rezerwuarem testymonialnych projektow cyfrowych w
postaci nagran zeznan ocalalych w rzeczywisto$ci wirtualnej, tréjwymiarowych
interaktywnych instalacji czy aplikacji rzeczywisto$ci mieszanej wykorzystywane na
terenach bylych obozéw zbieglo si¢ z nieuchronnym odejsciem ocalatych. Jednakze
wprowadzenie tych technologii umozliwito $wiadkom historii ,,cyfrowe zyciem
pozagrobowe”®®!, Sztuczna inteligencja wspiera ,,odradzanie si¢” ocalalych w nowej,
umozliwiajacej interakcje formie®?. I choé¢ cyfrowe projekcje przetrwaja znacznie
dhuzej niz fizyczne ciala ocalatych, paradoksalnie przeksztalcajac go w przedmiot®®
jednoczesnie czynig ich ponownie widzialnymi. ,Wyswietlani w nowej formie
wizualnej ocalali odtwarzajg logike ,.ery $wiadka”, ktora rozpoczela si¢ wraz ze
wspomnianym we wstepie procesem Eichmanna, kiedy pami¢tajace jednostki zamienity
si¢ w legalnych nos$nikow pamigci kulturowej 1 legalnych zrodet historiograficznych”—
pisze Alexander®®. Wulf Kansteiner zauwaza, ze interaktywne biografie ocalatych
doskonale radzg sobie z opowiadaniem przesztosci, podczas gdy dialog ulega rozbiciu,
gdy odbiorca zaczyna pytaé o terazniejszo$c®®. | faktycznie, gdy korespondentka i
dziennikarka Lesley Stahl w ramach wydarzenia ,,60 minutes” 5 kwietnia 2020 roku

rozmawiala z wizerunkiem Aarona Elstera (ten od kilku lat juz nie zyt), "Jaka jest dzi$

849 ], Zunguri , dz. cyt., s. 3.

850por. Recommendations for using Artificial Intelligence..., s. 18.

851 Termin zaproponowany przez Amande Lagerkvist w artykule: A. Lagerkvist, The Media End: Digital
Afterlife Agencies and Techno-existential Closure, “The Media End.” Digital Memory Studies (2017), s.
48-84.

652 Zob. V. G. Walden, Afterword: Digital Holocaust Memory Futures: Through Paradigms of Immersion
and Interactivity and Beyond [w:] Digital Holocaust Memory, Education and Research, red. V. G.
Walden, New York 2021, s. 267-296.

853 Por. N. Alexander, Obsolescence, Forgotten:..., s. 62.

654 Tamze, S. 62.

855Zob, W. Kansteiner, dz. cyt s. 122.
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pogoda?”, ten odpart: , Jestem nagraniem. Nie moge odpowiedzie¢ na to pytanie®®,

Podobna sytuacja miata miejsce podczas przeprowadzanych przeze mnie badan w
IHMEC, kiedy podczas jednej z sesji 4 sierpnia 2023 roku (g.13.00). Interaktywna
biografia Fritzshall btednie odpowiedziala na dwa z zadanych jej pytan. W pierwszej
kolejnosci moderujaca sesje Q&A przywitata ocalaly stowami ,,Hello Fritzie”, na co
nagrana kobieta odpowiedziala ,,Czy mozesz przeformutowac pytanie?”, z kolei
ustyszawszy pytanie ,,How do you do?” rozpoczeta dluga — jedng z najdluzszych
nagranych — wypowiedz dotyczaca wewngtrznego przymusu opowiadania. Z kolei w
innym wywiadzie hologram Pinchasa Guttera mial odpowiedzie¢ jednemu z pytajacych
uczniéw: ,,Czy mozesz to przeformulowad, prosze?”, gdyz program nie rozpoznal

i%7 co mimo

pytania, a zarazem nie mogt wygenerowa¢ adekwatnej odpowiedz
wszystko wskazuje na ograniczone ramy komunikacji z tymi obiektami. Z drugiej strony
dbajac o poczucie autentycznosci dialogu z ocalatym, interaktywng biografi¢ Guttera
zaprojektowano w ten sposob, zeby zapytana jak wygladato zycie w Os$wigcimiu,
odpowiedziata ,Nie bylem w Os$wiecimiu, ale moge opowiedzie¢ o moich

doswiadczeniach w Bergen-Belsen” - sugerujac wolng wole i1 podmiotowos¢

nagrania®®®,

Jest jeszcze jeden nieporuszony tu dotychczas aspekt kontaktu ocalaty-odbiorca,
na ktérego trudno$¢ w podrobieniu czy w ogole uzyskaniu wskazuje Salter. A

mianowicie z perspektywy ocalatej

Hologram jest niejako zawieszony w czasie. Za kazdym razem dziata i odpowiada tak
samo, podczas gdy spotkanie na zywo daje okazje do wchodzenia w bezposredni kontakt
z odbiorcg. Cho¢ pytania z reguly zostawiamy na koniec spotkan, w trakcie wystgpienia
staram si¢ angazowa¢ mlodych stuchaczy — np. gdy mowig o siostrze i napigciach miedzy
nami, pytam dzieci o rodzenstwo i wigkszo$¢ z nich podnosi r¢ce wyrazajagc cheé
odpowiedzi. Zaraz potem pytam je o to, jak czesto zdarza im si¢ ktoci¢ czy droczy¢ z

bra¢mi i siostrami, co z kolei wywoluje wérdd stuchaczy bardzo zywa reakcje®®.

6% |, Stahl, dz. cyt.

857Z0b. tamze.

858 K. O’Neill, Internet afterlife : virtual salvation in the 21st century, Santa Barbara-Denver 2016, s. 46.
89 Niepublikowany wywiad z 9.12.2021 roku przeprowadzony przez autorke artykutu z Joan Salter
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Majac na uwadze wilasnie takie sytuacje swiadczenia, mozna wskaza¢ na niemozliwo$¢
odtworzenia takiej jak wspomniana powyzej forma interakcji, jako jedno z gtdéwnych

ograniczen inicjatyw takich jak Dimensions in Testimony czy Forever Project.

W konteks$cie omawianego projektu w naturalny sposob rodzi si¢ pytanie o etyke
wykorzystywania takich inicjatyw? Przede wszystkim jak jako spoteczenstwo mozemy
sprosta¢ wyzwaniom etycznym w sposobie przekazywania pamigci o Holokauscie, ktore
stawia rozwo0j sztucznej inteligencji? Kto decyduje dzi$ o stuszno$ci wykorzystywania

interaktywnych technologii w praktykach upamigtniania?

www.auschwitz.org

Jak sobie radzi¢ z problemami nieprzedstawialno$ci pewnych miejsc czy wydarzen®°?

To samo dotyczy zeznan ocalatych? Kto po ich $mierci jest ich dysponariuszem? Czy

mozna dokonywa¢ jakichkolwiek ingerencji w ich wypowiedzi? Czy dzigki

60 Tu od razu przychodzi mi do glowy projekty przedstawiajace lub unikajace pokazywania komér
gazowych. Zob. Auschwitz Virtual Tour: Interior of the Gas Chamber, [online:]
https://panorama.auschwitz.org/tour1,5613,en.html, dostep: 28.03.2024; L. Kaelber, A Memorial as
Virtual Traumascape: Darkest Tourism in 3D and Cyber-Space to the Gas Chambers of Auschwitz, “e-
Review of Tourism Research (eRTR)”, Vol. 5, No. 2, 2007, s. 24-33.
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mozliwosciom cyfrowego medium moga by¢ na przyktad poszerzane? Analizujac

Forever Project Alan Marcus pisze, Ze:

Pracownicy muzeum i ocaleni z Holokaustu zwrdcili uwage na kilka wyzwan
pedagogicznych oraz wazne dylematy etyczne zwigzane z wykorzystaniem wirtualnych
zeznan ocalatych. Wyzwania pedagogiczne obejmowaly niespojnie funkcjonujaca
technologi¢ i decyzje dotyczace modyfikacji praktyk edukacyjnych ze $§wiadectwa na
zywo na $wiadectwo wirtualne. Modyfikacje zmienily role edukatoréw muzealnych,
metody przedstawiania ocalalych, sposoby zadawania uczniom pytan oraz wlaczenie
pierwotnych zrédet pochodzacych od ocalatych. Te drugie dotyczyty tego, w jaki sposob
i dlaczego wybierano ocalalych do udziahu, czy zeznania mozna lub nalezy redagowac do
celow pedagogicznych, czy wirtualne zeznania powinny zosta¢é udostgpnione

publicznie®!,

Podobne do tych wymienionych przez autoréw Holocaust education in transition
dylematow i watpliwos$ci, towarzyszyly tworcom projektu Dimensions in Testimony.
Mimo, ze Fundacja sprawuje S$cisly nadzor nad instytucjami partnerskimi i
wystawami®?, na ktérych prezentowane sa nagrania, ta planowana inkluzywno$¢
projektu, dostepnos$¢ projekcji dla kazdego odbiorcy, budzi szereg pytan o etyke
wykorzystania nie tylko Swiadectw, ale samych wizerunkow ocalatych: jak chroni¢ je
przed upolitycznieniem, instytucjonalizacjag 1 wreszcie ich instrumentalizacja, jak
ksztattuja si¢ kwestie dotyczace praw autorskich, wlasnosci intelektualnej czy prawa do
wizerunku? Z jednej strony chodzi o to, aby uchwyci¢ t¢ pamigé o przesztych
wydarzeniach, zanim zostanie utracona, z drugiej o zachowanie mozliwos$ci afektywne;j
interakcji z ocalatymi. Omawiany projekt czyni ocalatych ,,dostepnymi dla wszystkich”,
bowiem w rezultacie prowadzi rowniez do tego, ze kazde Muzeum Holokaustu bedzie
moglo pozyska¢ do swoich zbioréw takie $wiadectwa. Poprzez utrwalenie siebie
W postaci interaktywnej biografii, ocalali pozwalajg na bardzo $miale zarzadzanie soba,
swoja historig 1 wizerunkiem. I to zndéw rodzi wiele problemdw, dla przyktadu, kto jest

upowazniony do wystgpowania, ale przede wszystkim, kto ma prawo przechowywac,

61 A, S. Marcus, R. Maor, I. M. McGregor, G. Mills, S. Schweber, J. Stoddard, D. Hicks, dz. cyt., s.
286.
652 Wniosek wysnuty w oparciu o rozmowe autorki z Tali Nates, zalozycielkg i dyrektorka The

Johannesburg Holocaust & Genocide Centre, w ktorym projekt jest prezentowany.
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pokazywaé, edytowac, interpretowac i wreszcie wykorzystywac te reprezentacje®?. Jak
bedzie wygladal w przysztosci obieg tych obiektow? Tak obszerny materiat wizualny
musi by¢ deponowany przynajmniej w kilku kopiach na wypadek, gdyby glowny serwer
mial si¢ zepsu¢ lub zosta¢ zaatakowany w cyberataku, a nagranie poddano by
manipulacji. Wiasnie wspomnianej problematyce edycji zeznan wiele miejsca
poswiegcajag autorzy Holocaust education in transition. Oczywiscie edytowanie
swiadectw mogloby uczyni¢ je bardziej przystepnymi, zaréwno pod wzgledem
niescisto$ci merytorycznych, jak i dlugosci, a takze pomogtoby uczniom w jeszcze
glebszym zaangazowaniu i zapewnito wicksza ilo$¢ czasu na zadawanie pytan, jednakze
czy takie dzialania mozna postrzega¢ jako etyczne? Ot6z jak mozna przeczyta¢ we

wspomnianej wyzej analizie:

Z prawnego punktu widzenia muzeum zachowalo prawo do zmiany zeznan w dowolny
sposob, jaki uzna za stosowny. Jak wyjasnit jeden z pedagogdéw: Jesli przyjrzymy sie
skracaniu... $wiadectw, to oczywiscie w tym momencie wychowawca dokonuje w
ramach tego $wiadectwa wyboru, jaki material nalezy usuna¢, a jaki pozostawié. Ja, z
edukacyjnego punktu widzenia uwazam, ze ptyna z tego realne korzysci i catkowicie
rozumiem, dlaczego jest to wazne. Z etycznego punktu widzenia uwazam, ze jest to

problematyczne, poniewaz nie jest to mdj gtos; to nie s3 moje do§wiadczenia]...]%%,

Mimo wszystko w przypadku innowacyjnych projektow $wiadectw, pracownicy
muzeum maj3 wigksza, a w niektorych przypadkach catkowitg kontrole nad tym, jakie
zeznania zobaczg odwiedzajacy dang instytucje oraz jakie pytania sg zadawane. ,,Moga
edytowa¢ zeznania lub pokaza¢ tylko ich fragmenty. Moga nada¢ ton ogladaniu i

zacheci¢ do krytycznej analizy wirtualnego $wiadectwa jako zrodta”®®®. | dalej na

podstawie przeprowadzonych badan autorzy dodaja, ze:

jak dotad pracownicy muzeum unikali edycji, aby zwiekszy¢ doktadnos¢ relacji. Jeden z

pracownikow wyjasnil, ze: nie bedziemy redagowaé zeznan i nie bedziemy redagowac

663 J. Derrida, B. Stiegler, Echographies of Television. Filmed Interviews, trans. J. Bajorek, Polity Press
and Blackwell Publishers, Cambridge—Malden 2002, s. 34.

664A, S. Marcus, R. Maor, I. M. McGregor, G. Mills, S. Schweber, J. Stoddard, D. Hicks, dz. cyt., s. 291-
292.

665 Tamze, s. 296.
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odpowiedzi, nawet gdyby$my wiedzieli, ze si¢ myla... Ich $§wiadectwo jest ich

$wiadectwem, a fakt, ze mogg popelni¢ blad jest czeScig samego zeznania®®®.

Mimo wszystko rodzi si¢ pytanie czy taka mozliwos¢ w ogodle powinna by¢ dostepna?
»Wykorzystywanie technologii takich jak generatywna sztuczna inteligencja do
tworzenia immersyjnych form poznawania historii Holokaustu pojawia si¢ w obliczu
rosnacych obaw, ze moze rowniez podsycaé rasizm, wzmacniajac uprzedzenia w
treSciach tworzonych przez ludzi w Internecie”®®’. Nie trudno wyobrazi¢ sobie, co
mogiby spowodowac dostep do edytowalnego $§wiadectwa w rekach negocjonistow
Holokaustu, ktorych pierwszym argumentem na stworzenie interaktywnych biografii
ocalatych mogtoby by¢ zatozenie, Ze potrzebna jest cigglos¢ prowadzenia tej narracji
utwierdzajacej w przekonaniu o faktycznos$ci wydarzenia historycznego. ,,Przej$cie z
analogu na cyfr¢ to co$ wiecej niz tylko zredefiniowanie standardow technicznych.
Umieszczanie ustnych historii w Internecie to gest — pozwalajacy dzieli¢ si¢ historiami,
kulturami i punktami widzenia ze $wiatem uzytkownikow sieci” — pisze Steve Cohen®6®
Z drugiej strony naraza ocalalych i reprezentowana przez nich histori¢ na niestawe
I manipulacje. Jednym z powodow, dla ktorych kuratorzy wystawy w nangijskim
muzeum zdecydowali si¢ na wybdr zestawu gotowych 50 odpowiedzi ocalalej byty
wlasnie obawy przed upolitycznieniem i zafalszowaniem historii, a takze, co si¢ z tym
w Chinach wigze, uwarunkowania techniczne, ktorych wymaga skuteczna prezentacja
interaktywnych biografii. W tym wypadku chodzikonkretniej o koniecznos¢ posiadania
szybkiego i bezpiecznego Internetu umozliwiajagcego sprawne przesytanie danych. Jak

pisze Smith:

Niekuratorowany system Dimensions in Testimony dziata w chmurze i jest zalezny od
szybkiego i niezawodnego tacza internetowego. Pojawily sie pewne watpliwosci, czy
polaczy¢é wywiad Xia Shuqgin z Internetem, poniewaz pracownicy muzeum nie chcieli,
aby odwiedzajacy doswiadczyli kiepskiej interakcji ze wzgledu na niestabilno$¢ ustug
internetowych. Dodatkowym powodem byly obawy zwiazane z bezpieczenstwem, gdyz

w przypadku potaczenia wywiadu z Internetem istnialo ryzyko naruszenia

666 Tamze, s. 291-292.

87A,  Latino, Al, holograms help museums tackle Holocaust, slavery, [online:]
https://www.axios.com/2023/08/27/ai-holograms-vr-museums-racism-slavery-antisemitism, dostep:
13.03.2024.

668 3, Cohen, Shifting Questions: New Paradigms for Oral History in a Digital World, “The Oral History
Review”, 2013, 40:1, s. 154-167,
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bezpieczenstwa, w wyniku czego tres¢ bylaby narazona na wlamanie, zmiane lub
wymiang. Gdyby do treSci zostala wstawiona falszywa informacja, moglaby narazi¢

ocalatg lub The Memorial Hall na ztg reputacje®.

Pracownicy Shoah Foundation jednak nie podzielaja obaw kuratorow nangijskiego
muzeum, bowiem jak zapewnia Smith, sprawuja nadzor nad instytucjami
partnerskimi i sposobami wys$wietlania swoich zasobow, a tym samym ,,zapewnia
przegladanie tresci za posrednictwem wlasnych platform i regularnie sprawdza swoje

pliki z danymi, aby sprawdzi¢, czy nie zostaly one zmienione”®"°

. Uwaga ta taczy
si¢ z kolejng kwestia etyczng podnoszong autorow Holocaust education in
transition... omawiajacych Forever Project, a dotyczyta ona pdzniejszego wzgledem
momentu nagrywania dodawania odpowiedzi do puli wypowiedzi ocalatych. I tu
autorzy stawiajg szereg pytan o to, co edukator moze zrobi¢, na przyktad w sytuacji,
w ktorej odpowiedZz na pytanie zadane przez stuchacza znalazta si¢ gdzie$
w nagranych odpowiedziach ocalatego, ale nie zostata zawarta w odpowiedzi na to
konkretne pytanie?®’ Innymi stowy, zeznania i odpowiedzi ocalatego moga zawieraé
informacje stanowigce odpowiedz na pytania, ktoére nigdy nie zostaly zadane
ocalalemu podczas nagrywania i czy w zwiazku z tym dopuszczalne sg jakiekolwiek
edycje? Otoz, okazuje si¢, ze w przypadku tego projektu pracownicy edukacyjni
dopuszczali si¢ takich edycji, ale po uzyskaniu zgody ocalalego”®’? Dlatego
prezentowany przez Fundacje¢ projekt jest w tym sensie formg zamknigty. Przede
wszystkim nie s3 dogrywane nowe pytania i odpowiedzi. Jest to z jednej strony
stuszne rozwigzanie, gdyz kazde nagranie ma pewne organizujace je ramy, z drugiej
jest to ograniczajgce. Istotne jest to szczeg6lnie w konteks$cie myslenia o Dimensions
in Testimony jako projekcie dla przysztych pokolen, gdyz kazde kolejne bedzie
podchodzito do tych projekcji z innym zapleczem wiedzy 1 nowymi pytaniami, na
ktére nie bedzie mozna uzyska¢ odpowiedzi. Co wigcej, zmieniajace si¢
demograficzne i kulturowe uwarunkowania wptyng na zaburzenie ,,reality effect” —

673

efektu realnego kontaktu, o ktory chodzito twércom®’>, a co za tym idzie sktaniaja do

669 3. D. Smith, Testimony as Digital Transformation..., s. 82.

670 Tamze, s. 82.

671 A, S. Marcus, R. Maor, I. M. McGregor, G. Mills, S. Schweber, J. Stoddard, D. Hicks, dz. cyt., s. 292.
672 Tamze, s. 292.

®73Bardzo dzigkuje profesorowi Dariuszowi Stoli za naprowadzenie na ten trop i zasugerowanie
rozpatrywania projektu rowniez w tym aspekcie.
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namystu, kto w takim razie bylby modelowym odbiorcom tych $wiadectw, i CO
nalezaloby zrobié, aby zeby nie bylto to narzedzie edukacyjne jedynie ,,na chwile”?
Czy ta atrakcyjna i przykuwajaca uwage forma podawcza nie bedzie kolejnym
chwytem narracyjnym i wystawienniczym, ktory za chwilg okaze si¢ ,,przestarzaty”?
Obserwujac bowiem szybko zmieniajace si¢ formaty przekazu medialnego i preznie
ewoluujaca technologi¢ cyfrowa, mozna wysnué¢ wniosek, ze ,,nowe” technologie
szybko si¢ odchodza do lamusa, a dzi§ innowacyjne przedsiewziecie absorbujace
uwage odbiorcow juz za kilka lat moze okaza¢ si¢ doswiadczeniem dla nich

niewystarczajacym.
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674 Lista ocalatych nagranych do kwietnie 2023 roku. Bardzo dzigkuj¢ USC Shoah Foundation za
udostepnione materiaty oraz wsparcie prowadzonych przeze mnie badan naukowych.
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ANEKS WIZUALNY

SPOSOBY PREZENTACJI W PRZESTRZENIACH MUZEALNYCH

675 Fot. Sylwia Papier

Fotografia pokazuje w jaki sposdb projekt jest prezentowany w Abe & lda cooper survivor stories
experience w lllinois Holocaust Museum and Education Center. History

676 Fot. John Halpern/Museum of Jewish Heritage
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Fotografia prezentuje w jaki sposob projekt byt eksponowany kwietniu 2018 roku w Museum of Jewish
Heritage w Nowym Jorku. Za: S. Ziv, dz. cyt.

677 Fot. Dallas Holocaust and Human Rights Museum

Fotografia prezentuje w jaki sposdb projekt byt eksponowany w Dallas Holocaust and Human Rights
Museum Za: DIMENSIONS IN TESTIMONYS™M THEATER, [online:]
https://www.dhhrm.org/exhibitions/dimensions-in-testimony-theater/, dostgp: 20.12.2023.

678 Fot. The Nancy & David Wolf Holocaust & Humanity Center
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Fotografia prezentuje w jaki sposob projekt jest eksponowany na wystawie statej w The Nancy & David
Wolf Holocaust & Humanity Center w Union Terminal w Cincinnati. Za: Dimensions in Testimony
[online:] https://www.holocaustandhumanity.org/exhibits/dimensions-in-testimony/, dostgp: 20.12.2023.
679Fot. CANDLES Museum and Education Center

Fotografia prezentuje w jaki sposob projekt jest eksponowany na wystawie statej w CANDLES Museum
and Education Center w Indianie Za: R. Kuznia, In memory of Auschwitz-Birkenau survivor and
Holocaust educator Eva Kor [online:] https:/sfi.usc.edu/news/2019/07/24661-memory-auschwitz-
birkenau-survivor-and-holocaust-educator-eva-kor, dostep: 20.12.2023.

680 Fot. Al Seib / Los Angeles Times

Fotografia prezentuje w jaki sposob projekt jest eksponowany na wystawie statej w CANDLES Museum
and Education Center w Indianie Za: R. Estrin, Holocaust Museum LA reopens with new virtual installation
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featuring Auschwitz survivor [online:] https://www.latimes.com/california/story/2021-07-31/holocaust-
survivor-hologram, dostep: 20.12.2023.

881 Print screen z wirtualnego zwiedzania The Memorial Hall of the Victims in Nanjing Massacre by
Japanese Invaders. Zob. [online:] https://exhibit.19371213.com.cn/njdts/, dostep: 16.02.2024.

%82Fot. Florida Holocaust Museum

Fotografia prezentuje w jaki sposob projekt byt eksponowany w pazdzierniku 2021 roku we Florida
Holocaust Museum Za: M. Chen, The Al Tech That’s Adding New Dimensions To Holocaust Education
And Exhibitions [online:] https://jingculturecrypto.com/dimensions-in-testimony-florida-holocaust-
museum/, dostep: 20.12.2023.
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WYWIAD Z OCALALA JOAN SALTER

PRZEPROWADZONY 9.12.2021 ROKU

Sylwia Papier: Rozmowy z Panig, jako ocalalg i $wiadkiem, byly z pewnoscig
wielokrotnie filmowane, choéby na potrzeby zbiorow United States Holocaust
Memorial Museum czy USC Shoah Foundation. Czy w pani odczuciu wywiad
zarejestrowany przez Forever Project odbiegat od wczesniejszych wideorejestracji pani

swiadectwa? Jesli tak, na czym polegaty gtowne roznice?

Joan Salter: Zwykle rejestracje wideo przebiegaja jak wywiad na zywo. Zapis dla
Forever Project, natomiast, prowadzony byl na przestrzeni calego tygodnia.
Pierwszego dnia zlozylam S$wiadectwo, jak gdybym wystepowala przed
sluchaczami. Przez cztery nast¢epne dni odpowiadalam na ponad 1000 pytan, przy
czym niektore byly praktycznie identyczne. Celem bylo przygotowanie puli, ktora
stwarzalaby wrazenie sesji Q&A na zywo z widownia, wi¢c kazde pytanie
wymagalo osobnej odpowiedzi i nie moglo zawieraé¢ fraz typu “Jak mowilam
wczesniej”. Duzo uwagi poswiecone bylo mojemu wygladowi, gdyz utrzymanie
spojnosci i ciaglosci zapisu, bylo kluczowe, np. moja koszula i fryzura wygladaly
tak samo drugiego i piatego dnia nagran. Cala ta sytuacja byla dos$¢ nuzaca i nie

sprzyjala spontanicznosci.

SP: Chciatam zapyta¢ panig, jako ocalatg 1 dziataczke na rzecz upowszechniania wiedzy
o Holokauscie, o pani zdanie na temat tego, jak powinni§my postrzega¢ hologramy

wzgledem innych metod wizualnego zapisu swiadectw swiadkow?

JS: Niestety, w Wielkiej Brytanii zapis byl w 3D, a nie w formie hologramu.
Technologia ta byla wowczas dos¢ nowa i pojawily si¢ problemy z rozpoznawaniem
mowy, ktore z kolei spowodowaly, ze pytania stluchaczy musialy by¢
“interpretowane” tak, zeby zblizy¢ je do tych z puli, ktéore urzadzenie umialo
rozpoznaé. Co wiecej efekt 3D wymagal zalozenia specjalnych okularéw, a nad
ekranem 3D znajdowal si¢ jeszcze zwykly ekran 2D. OsobiScie nie uwazam, zeby
hologram dzialal lepiej niz zwykly zapis wideo, a oprogramowanie sluzace do

rozpoznawania mowy wymaga ulepszen.

SP: Co sktonito panig do poddania si¢ zapisowi holograficznemu?
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JS: Uczestnicze w wystgpieniach publicznych od ponad 30 lat i podrézowanie stalo
si¢ meczace. Mialam nadziej¢, Ze projekt ten umozliwi mi dalsze niesienie

Swiadectwa, ale juz bez koniecznoS$ci wystepowania na zywo.
SP: Czy zapis wymagat od pani jakich§ wczesniejszych przygotowan?

JS: Od mnie samej nie, aczkolwiek musialam kupi¢ trzy identyczne stroje, zeby
zapis byl wizualnie spojny na calej swojej przestrzeni. A pytania byly

przygotowane przez grupe¢ edukatorow.

SP: Czy do projektu zostata pani zaproszona czy zglosita si¢ sam?

JS: Zostalam zaproszona przez National Holocaust Centre and Museum.

SP: Jak przebiegal proces zapisu? Jak dtugo trwat? Czy miat jakie$ szczegolne wymogi?

JS: Sesje nagraniowe byly calodzienne, z przerwami co dwie godziny wymuszonymi

przez przegrzewanie si¢ sprzetu.
SP: Znata pani wcze$niej tres¢ pytan?

JS: Nie, ale po trzydziestu latach wystapien nie bylo wsréd nich takiego, ktorego
nie slyszalabym wczeSniej. Powtarzajace si¢ pytania zrobily si¢ w pewnym
momencie troche nuzace i musialam si¢ powstrzymywaé¢ przed mowieniem

[poirytowanym glosem] “Jak juz wspominalam”.

SP: Ile pytan padlo podczas rejestracji? 1 czy ktores odpowiedzi zostalty wycigte z

koncowej wersji zapisu dostepnej dla odbiorcow?

JS:  Odpowiedzialam na ponad 1200. Ale poniewaz oprogramowanie
rozpoznawania mowy nie dzialalo wlasciwie, moderator spotkan mial przy sobie
arkusz z pytaniami, do ktorych probowal przypasowac te zadawane przez uczniow.
Tak wiec uzycie tej zaawansowanej technologii okazalo si¢ jedynie strata czasu.

Cho¢ mingelo pie¢ lat, z tego co wiem jest caly czas dopracowywana.

SP: Wie pani moze czy pula pytan byla taka sama dla wszystkich ocalalych? Steven

Frank wspominat, ze odpowiedziat na 900 pytan.

JS: Z tego co rozumiem, liste pytan przygotowal specjalny zespol edukatorow.
Same pytania byly ogdlnie i nie dotyczyly specyficznych doswiadczen

odpowiadajacych. Potem, jednak, doszla nowa pula pytan dopasowana do
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indywidualnych ocalalych. Wiele pytan si¢ powtarzalo, dotyczylo tych samych
zagadnien, i w przeciagu tygodnia odpowiedzialam w sumie na ponad tysiac (takie
przebijanie si¢ na liczbe pytan zdaje sie typowe dla ocalalych). Przyznam, ze pod
koniec tygodnia bylam mocno poirytowana odpowiadaniem na pytania, ktore nie
odnosily si¢ bezposrednio do mojego dosSwiadczenia. Ale kazdy ocalaly mial tez
przydzielonego edukatora: moj byl doSwiadczonym ekspertem z centrum i on

ograniczyl liczbe pytan niezwigzanych ze mna.

SP: Czy w ktorymkolwiek momencie zapisu czut sie pani jako$ ograniczona? Ze nie
moze czego$ powiedzie¢ badz jest proszona o przeformutowanie odpowiedzi pod jakas

tezg?

JS: Opowiedzialam swoje swiadectwo w obrebie przyznanej mi godziny, tak jak to
robie w przypadku wystapien na zywo. Problemy dotyczyly sesji Q&A. Kazdego

dnia pytania odczytywala inna osoba i wiele pytan bylo praktycznie identycznych.

SP: Od lat dzieli si¢ pani swoimi przezyciami z uczniami brytyjskich szkot i
uniwersytetow. Skad taka decyzja? Kiedy zaczgta si¢ pani spotyka¢ z uczniami? Co

panig powodowato?

JS: Zaczelam publicznie wystepowa¢é w latach 80-tych, na dlugo zanim w Wielkiej
Brytanii funkcjonowaly oficjalne programy edukacyjne dotyczace Zaglady. To
bylo niedlugo po tym, jak straciltam swoja przybrana rodzin¢ w Stanach. Znajoma
pracujaca w mediach zainteresowala si¢ mojg przeszloscia. Cho¢ znaly$Smy sie od
trzydziestki, nie miala pojecia przez co przeszlam. Trzeba pamie¢taé, ze wowczas
Holokaust nie cieszyl si¢ szczegélnym zainteresowaniem, a ja sama chcialam po
prostu zy¢ swoim zyciem. Ale ta znajoma zachecila mnie do opowiedzenia o moich
doswiadczeniach w roznych mediach i sama postanowila wyprodukowaé
dokumentalna audycj¢ radiowa o mojej przeszlosci. Publiczne wystapienia
rozpocze¢lam niedlugo potem. Rozmowy z uczniami, natomiast, zaczelam dopiero
w latach 90-tych, kiedy to pojawily si¢ pierwsze organizacje zajmujace si¢ edukacja
o Zagladzie w ramach szkol. W Wielkiej Brytanii duzy nacisk kladzie si¢ na
Kindertransport, wiec zdecydowalam ze musze glo§no méwié, o tym, co przydarzylo
si¢ nam jako polskim Zydom i z jakimi uprzedzeniami sie spotykali$my, nie tylko

w czasie Zaglady, ale i po wojnie.

SP: Jakie znaczenie mialy 1 majg dla pani te spotkania i co one pani dajg?
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JS: Wilasciwie zorganizowane i prowadzone przez osobe posiadajaca odpowiednia
wiedze o Zagladzie, spotkania takie moga by¢ bardzo wartosciowe dla uczniow,
pokaza¢ im, ze byliSmy zwyklymi ludzmi, jak latwo jest znienawidzi¢ innych pod
wplywem propagandy i dokad prowadzi taka bezrefleksyjna nienawisé¢. We
wczesnych latach, ocalali byli nader czesto traktowani jak “obiekty
zainteresowania” i proszeni o wystapienia przed sluchaczami, ktorym brakowalo
edukacji o Zagladzie badz wlasciwych kontekstow. Ta sytuacja ulegla jednak
poprawie na przestrzeni lat i wielu nauczycieli ma juz solidne podstawy do

prowadzenia edukacji o Zagladzie.

SP: Majac na uwadze pani doswiadczenie z mtodymi ludZmi, czym, pani zdaniem,
ro6znig si¢ takie zwykte spotkania od rozmowy z hologramem? Rozmawiata pani moze

o tym z mtodzieza?

JS: Niestety, nie dostalam zadnej informacji zwrotnej na temat mojego
“hologramu” i nigdy nie widzialam go w uzyciu. W spotkaniu na zywo kluczowym

elementem jest mozliwos¢ odczucia reakcji i zaangazowania uczniow.

SP: Ma pani wplyw na to, gdzie wys$wietlany jest pani hologram i czy podpisata pani

zgode na wykorzystywanie hologramu przez inne podmioty?

JS: Nie, pelna kontrol¢ ma w tej kwestii National Holocaust Centre and Museum i
mam wrazenie, ze technologia nadal nie zostala wdrozona z powodu problemow z
oprogramowaniem do rozpoznawania mowy. Wydaje mi si¢, Ze obecnie trwa
zbiorka funduszy na drugg generacj¢ programu, z ulepszonym oprogramowaniem
i innymi mowcami.

SP: Wie pani, kto zajmuje si¢ “przechowywaniem i archiwizacja” pani hologramu?

JS: Nie, nie wiem.

SP: Jak z pani perspektywy dziata w praktyce interaktywna rozmowa z ocalonym?

JS: Pewnie dzialalaby lepiej, gdyby oprogramowanie bylo bardziej zaawansowane.

SP: Wie pani moze jaki wplyw ma ta nowa forma zapisu §wiadectw ocalonych na

odbiorcoOw?

JS: Nie. Odnosze wrazenie, ze personel National Holocaust Centre and Museum

jest czuly na punkcie tego, Ze system ciagle nie dziala.
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SP: Czy uczestniczyla pani kiedy$ w spotkaniu mtodziezy badz innych odbiorcow z pani

hologramem? Jesli tak, jak si¢ pani wowczas czuta?
JS: Nie.

SP: Jak postrzega pani siebie w formie hologramu? Patrzac z perspektywy czasu,

zmienitaby pani co$§ w calym procesie gdyby mogta?

JS: W Wielkiej Brytanii to nie hologram. Poniewaz mam szerokie i wieloletnie
doswiadczenie w wystapieniach publicznych, podczas rejestracji moich swiadectw

moglam zachowywa¢ sie tak, jakbym byla w obecnosci widowni.
SP: Czy uwaza pani hologram za fizyczne przedluzenie swojej osoby?
JS: Raczej nie.

SP: Niedawno pojawity si¢ glosy, ze hologram pozwala na bardziej empatyczny przekaz
w opowiesci. Czy mysli pani, ze hologram mozna na tym etapie nazwac¢ urzadzeniem

empatycznym? Gdzie widzi pani granice tej empatii?

JS: Nie wydaje mi si¢, szczegoélnie ten trojwymiarowy aspekt potrafi nastreczad
trudnosci niektorym uczniom i generuje atmosfer¢ sztucznosci. Mysle, ze rownie

dobrze mogloby to by¢ konwencjonalne nagranie.

SP: Jako ocalata i dziataczka na rzecz edukacji o Holokauscie, jakie szanse i zagrozenia

widzi pani w inicjatywach typu Forever Project czy USC Dimension in Testimony?

JS: Hologram jest niejako zawieszony w czasie. Za kazdym razem dziala i
odpowiada tak samo, podczas gdy spotkanie na zywo daje okazje do wchodzenia w
bezposredni kontakt z odbiorca. Cho¢ pytania z reguly zostawiamy na koniec
spotkan, w trakcie wystapienia staram si¢ angazowa¢ mlodych stuchaczy — np. gdy
mowig o siostrze i napi¢ciach mi¢dzy nami, pytam dzieci o rodzenstwo i wi¢gkszos¢
z nich podnosi r¢ce wyrazajac cheé odpowiedzi. Zaraz potem pytam je o to, jak
czesto zdarza im si¢ kloci¢ czy droczy¢ z braémi i siostrami, co z kolei wywoluje
wsrod shuchaczy bardzo zywa reakcje. Glownym ograniczeniem Forever Project
jet brak wlasnie takich interakcji. Cho¢ odbiorcy ,,stuchaja”, w rzeczywistosci nie

sa zaangazowani w opowies¢.
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WYWIAD Z OCALALYM STEVENEM FRANKIEM
PRZEPROWADZONY 29.12.2021 ROKU

Sylwia Papier: Rozmowy z Panem, jako ocalalym i $wiadkiem, byly z pewnoscig
wielokrotnie filmowane, choéby na potrzeby zbiorow United States Holocaust
Memorial Museum czy USC Shoah Foundation. Czy w pana odczuciu wywiad
zarejestrowany przez Forever Project odbiegal od wczeséniejszych wideorejestracji

panskiego $wiadectwa? Jesli tak, na czym, wedlug pana, polegaly gléwne roznice?

Steven Frank: Wywiady te dzielilo mniej wiecej 20 lat, tak wiec wiele faktéw
zdolalem uzupelmi¢ o informacje zebrane w toku badan dotyczacych mojego
doswiadczenia. Ale rejestracje byly znaczaco rézne. Nagranie z Shoah Foundation
odbylo si¢ w domu, w obecnosci jedynie rozmowcy i operatora, natomiast zapis z
Forever Project trwal az 5 dni, a zdjecia odbywaly si¢ w studiu przy uzyciu
zaawansowanego sprzetu, zdawaly si¢ si¢ by¢ duzo bardziej profesjonalne. W
gruncie rzeczy obydwa nagrania stanowia dwie rézne projekcje mojej historii, cho¢

tres¢ jest mniej wiecej taka sama.

SP: Co mial pan na mysli mowiac, ze tres¢ obu zapisOw jest mniej wigcej taka sama, w
czym zawieraja si¢ réznice? Co zmienilo si¢ w czasie, ktory uptynal pomigdzy jednym

a drugim nagraniem? Co (moze) stalo si¢ trudniejsze badz tatwiejsze?

SF: W wyniku podjetych w miedzyczasie badan, szczegély podane przeze mnie w
dobrej wierze w latach 90. XX wieku mogly okaza¢ si¢ bledne w drugiej dekadzie
XXI wieku, np. krewni, o ktorych myslalem ze zostali wyslani do Sobiboru
faktycznie trafili do OsSwiecimia. W tym przypadku, okreslenie przeze mnie tresci
jako “mniej wi¢cej takiej samej” mialo na celu zaznaczenie, Ze oba Swiadectwa nie
bylyby identyczne, ale zdarzenia, ktore opisuja brzmialyby podobnie. Nie da si¢
ztozy¢ dokladnie tych samych zeznan w odstepie dwudziestu lat, tak wiec zapisy

bylyby podobne, ale nie identyczne.
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SP: Chciatam zapyta¢ pana, jako ocalatego i dziatacza na rzecz edukacji o Zagtadzie, o
panskie zdanie na temat tego, jak powinni$my postrzega¢ hologramy wzgledem innych

metod wizualnego zapisu §wiadectw swiadkow?

SF: Rejestracje wideo w obu przypadkach byly dos¢ podobne, przy czym zapis dla
Forever Project byl nieco bardziej intymny, gdyz byl to dwukierunkowy proces w
3D, podczas gdy ten dla Shoah Foundation byl, jako jednostronna relacja, bardziej

jalowy. Czulem si¢ troche jak komentator w telewizji.
SP: Co sktonito pana do poddania si¢ zapisowi holograficznemu?

SF: Jestem jednym z okolo setki dzieci, ktére ocalaly sposréd 15 000
przewiezionych do Terezina. Mialem spelmione Zycie, dobre malzenstwo, dzieci,
wnuki, dwojke wspanialych rodzicow. Na emeryturze spojrzalem wstecz na to, co
osiagnaltem i czego bylem $wiadkiem, i zdecydowalem, Ze czas “daé co$ od siebie”
spoleczenstwu, ktore mnie przyjelo i dalo nowa ojczyzne w Wielkiej Brytanii, ale
ktore zdaje si¢ zapominaé¢, dokad prowadzi nienawisé¢ i jak rozpoznawaé jej
objawy.

SP: Czy zapis wymagatl od pana jakich$ wczesniejszych przygotowan?

SF: Stréj byl bardzo wazny, nie moglem mie¢ na sobie nic w paski czy kwadraty.

Tyczylo si¢ to tez butow.

SP: Bardzo interesujacy szczego6t. Wie pan moze czym byto to podyktowane? Mogtby

pan powiedzie¢ o tym co$ wigcej?

SF: Zakladam, ze bylo to wazne z punktu widzenia zdjeé. Spotkalem si¢ z
podobnymi zasadami w przypadku innych rejestracji wideo, takie wzory na
ubraniach powoduja jakie$ problemy techniczne. Przy zapisie dla FP, na koncu
jednej sesji rejestracyjnej i poczatku nastepnej musialem by¢ zawsze w tej samej,
precyzyjnie ustawionej pozycji, gdyz inaczej pomiedzy ujeciami mogloby sie

wytworzy¢ wrazenie “drzenia” (niewielkiego ruchu).
SP: Czy do projektu zostat pan zaproszony czy zgtosit si¢ sam?

SF: Zaproszenie wystosowalo National Holocaust Centre and Museum w Laxton,

gdzie regularnie wyglaszam wyklady od 1996 roku. W razie zgody mialem by¢
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pierwszym sfilmowanym w ramach projektu Swiadkiem w calej Wielkiej Brytanii.

Byl to ogromny zaszczyt.

SP: To musiatlo by¢ niesamowite doswiadczenie, by¢ pierwszym poddanym takiej

rejestracji. Jak przebiegat proces zapisu? Jak dlugo trwal? Czy miat jakie$ szczegodlne

wymogi?

SF: Cala rejestracja zajela 5 dni. Kazda sesja trwala po okolo 20 minut, po czym
mieliSmy przerwe na chlodzenie sprzetu; wentylatory nie mogly byé wilaczone
podczas nagrania, bo halas zaklécal rejestracje. Wznowienie zapisu rowniez
wymagalo wielkiej precyzji, musialem za kazdym razem by¢ ustawiony w
specyficznej pozycji, zeby nie wprowadza¢ zaklécen w nagraniu. Samo
opowiadanie nie bylo szczegélnie trudne. Potem nagrywaliSmy odpowiedzi na 900
pytan zebranych przez oSrodek w Laxton na przestrzeni lat moich wystapien.
Pytania zadawane byly losowo, kazde poprzedzone przypisanym mu numerem.
Jako Ze pytania nie pojawialy si¢ w porzadku chronologicznym, mé6j umyst musial
skakaé tam i z powrotem po zdarzeniach z okresu mniej wiecej pieciu lat. To bylo

bardzo wyczerpujace zadanie.
SP: Wie pan skad ten wybor? Dlaczego pytania nie byty w porzadku chronologicznym?

SF: Nie wiem, moze chodzilo o stworzenie w mojej glowie wrazenia, ze pytania
padaja losowo, jak z widowni podczas typowego wystapienia. Co ciekawe, jedno z
pytan brzmialo: “Zna pan jaki§ zydowski kawal?” To chyba pierwsze mniej
powazne pytanie w mojej karierze, ale ubawilo nie tylko mnie, ale i nasz zespét

techniczny.
SP: Znat pan wcze$niej tre$¢ pytan?
SF: Nie.

SP: Ile pytan padto podczas rejestracji? 1 czy ktore§ odpowiedzi zostaly wycigte z

koncowej wersji zapisu dostepnej dla odbiorcéw?

SF: Pytan bylo ponad 900 i zakladam, ze wszystkie byly zarejestrowane. Idea byla
taka, ze uczniowie na widowni beda zadawaé¢ pytania hologramowi, a ja bede

odpowiadal z “banku zapisanych pytan i odpowiedzi”.
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SP: Czy w ktérymkolwiek momencie zapisu czut si¢ pan jako$ ograniczony? Ze nie
moze czego$ powiedzie¢ badz jest pan proszony o przeformutowanie odpowiedzi pod

jakas teze?

SF: Nie bylo zadnych ograniczen. Czasami moje odpowiedzi byly nieco za dlugie,
wiec zapis byl powtarzany celem nagrania krotszej wypowiedzi, a czasami

odwrotnie.

SP: Odpowiedzi byty za dtugie badz za krotkie? Czy obowigzywat limit czasowy na
odpowiedzi?

SF: Chodzilo o tresé, np. kiedy na pytanie “Czy kiedykolwiek widzial pan Hitlera”
odpowiedzialem “Nie”, zrobiliSmy drugie podejscie, Zeby uzupekic¢ szczegoly i
lepiej odda¢ pelni¢ sytuacji: “Nie, sam Hitler nigdy nie wizytowal obozow
koncentracyjnych.” Tak wiec przydlugie odpowiedzi byly skracane, z te za krotkie

uzupelniane. Taka redaktorska robota.

SP: Jaki panskim zdaniem obraz ocalatego udato si¢ zarejestrowac?
SF: MysSle, ze rzetelny.

SP: Co ma pan przez to na mysli?

SF: Nie byl w Zzaden sposéb wyolbrzymiony. Wszystko o czym mowilem widzialem

na wlasne oczy.

SP: Od lat dzieli si¢ pan swoimi przezyciami z uczniami brytyjskich szkot i

uniwersytetow. Skad taka decyzja?

SF: Za kazdym razem, gdy skladam swoje Swiadectwo, na nowo przezywam
wydarzenia, o ktorych opowiadam sluchaczom. Moze i jest to wyczerpujace, ale

ocalalem, wigc teraz mowi¢ w imieniu tych, ktorzy nie przezyli.
SP: Kiedy zaczat si¢ pan spotyka¢ z uczniami? Co panem powodowato?

SF: Zaczelo si¢ w latach 90-tych ubieglego wieku. W 1995 r. nauczanie o Zagladzie
zostalo wprowadzone do ogolnokrajowej podstawy programowej i wladze szukaly
ocalalych, ktorzy mogliby ponies¢ swiadectwo, zorganizowano nawet specjalny
kurs, ktéry mial nam pomaoc si¢ przygotowaé. A co do powodéw, chcialem si¢ jakos
odwdzieczy¢ za dar zycia. Udalo nam si¢ wywrze¢ na mlodziezy wrazenie, byli

niebywale glodni wiedzy z pierwszej reki.
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SP: Jakie znaczenie mialy i maja dla pana te spotkania i co one panu dajg?

SF: Mam nadzieje, Ze moje Swiadectwo sklania mlodziez do przemyslenia swoich
dzialan i wplywu, ktéory maja na innych. Przez lata wracaly do mnie sygnaly ze
szkol, ze spotkanie z ocalalym z Zaglady najsilniej odbilo si¢ w ich pamigci sposrod
wszystkich szkolnych spotkan. A mnie same te spotkania pozwalaja poczué, ze

oddaje co$ z siebie w zamian za moje powojenne zycie.

SP: Majac na uwadze panskie do$wiadczenie z miodymi ludzmi, czym, panskim
zdaniem, r6znig si¢ takie zwykte spotkania od rozmowy z hologramem? Rozmawiat pan

moze o tym z mtodzieza?

SF: Niestety, FP nie okazalo si¢ takim sukcesem, jakiego sie spodziewalem.
Pojawily si¢ problemy z rozpoznawaniem mowy i pytania musza byé¢ zadawane
przez osobe trzecia, ktora automat rozumie, i nie wiem czy przypadkiem studenci
nie moga zadawac¢ jedynie specyficznych, ustalonych wczesniej pytan. Spotkania
we wlasnej osobie pozostaja najbardziej satysfakcjonujacym sposobem
komunikacji. Gdyby tylko lepiej si¢ spisal, projekt FP bylby drugim najlepszym
sposobem. Mam ograniczenie doSwiadczenie z mlodziezg, ktéra miala okazje
korzysta¢ z programu i nie wiem, czy dostaje wlasciwy obraz sytuacji od
edukatoréow prowadzacych program. Nie jestem tam bezposrednio obecny, a

informacja zwrotna, ktora otrzymuj¢ wydaje mi si¢ podejrzana.

SP: Ma pan wplyw na to, gdzie wyswietlany jest panski hologram i czy podpisat pan

zgode na wykorzystywanie hologramu przez inne podmioty?

SF: Nie mam zadnego wplywu na to, gdzie zapis jest uzywany i owszem, musialem
podpisa¢ umowe. Hologram ma by¢ wykorzystywany w celach edukacyjnych, a do

jego wyswietlania potrzeba skomplikowanego sprzetu.

SP: Jesli moge spytaé, czy pana uczestnictwo w projekcie byto odptatne?

SF: Nie, nie pobralem zadnego wynagrodzenia.

SP: Wie pan, kto zajmuje si¢ “przechowywaniem 1 archiwizacja” panskiego hologramu?

SF: Tak, National Holocaust Centre and Museum i prawdopodobnie firma w York,

ktora zajmowala si¢ jego przygotowaniem.
SP: Jak z panskiej perspektywy dziata w praktyce interaktywna rozmowa z ocalonym?
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SF: Nie mam na ten temat zadnych informacji.

SP: Wie pan moze jaki wptyw ma ta nowa forma zapisu $wiadectw ocalonych na

odbiorcoHw?

SF: Z tego co wiem, placowka, w ktorej znajduje sie moj hologram, zarejestrowala

bardzo dobry odzew ze strony odwiedzajacych.

SP: Czy uczestniczyl pan kiedy§ w spotkaniu mtodziezy badz innych odbiorcéw z

panskim hologramem? Jesli tak, jak si¢ pan wowczas czut?

SF: Owszem, uczestniczylem, zaraz na samym poczatku. Spotkanie przebieglo

dobrze, poza problemami z pytaniami.

SP: Co ma pan na mysli mowigc o “problemach z pytaniami”? Wskaze pan roéznice o

ktérych mowi?

SF: Problemy dotyczyly mechanizmu rozpoznawania mowy, np. gdy uczen
zadawal pytanie, nastepowala pauza, w trakcie ktorej “baza” sortowala
odpowiedzi i czesto wybierala te zla, co bylo od razu jasne. Sama cze$¢

merytoryczna, dotyczaca naszych doSwiadczen i historii, byla §wietna.

SP: Jak postrzega pan siebie w formie hologramu? Patrzac z perspektywy czasu,

zmienitby pan co$ w calym procesie gdyby mogl?

SF: Widze siebie jako elektroniczny obraz. Nie ma tam mojej duszy. Jest troche
lepiej, gdy mowie, ale brak tam tego szczegdélnego uczucia, ktore lgczy mowce i jego

widownie. Tak jak mozna by sie spodziewad, calos¢ zdaje si¢ niejako jalowa.
SP: To niebywale interesujace! Moze pan powiedzie¢ co$§ wigcej o tej “jatowosci™?

SF: Hologram nie czuje tak, jak méwca, nie do§wiadcza uwagi widowni. Kiedy
jesteSmy na miejscu we wlasnej osobie, latwo wyczu¢ znudzenie widzow i tak
zmieni¢ wystapienie, by odzyska¢ ich uwage. Suche dane tez nie sa zbyt
interesujace, wiec trzeba wiedzie¢, kiedy przejs¢ do opowiesci o prawdziwych
wydarzeniach. Co wiecej, zawsze brakuje mi czasu, zeby zlozy¢ cale moje
swiadectwo do konca, wigc musze¢ zawsze cos pominaé. Podobnie bylo w projekcie

FP, ale nie w rejestracji wideo.

SP: Czy uwaza pan hologram za fizyczne przedluzenie swojej osoby?
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SF: Tylko czeSciowo, gdyz hologram to nie jestem JA.

SP: Niedawno pojawity si¢ gtosy, ze hologram pozwala na bardziej empatyczny przekaz
w opowiesci. Czy mysli pan, ze hologram mozna na tym etapie nazwac urzadzeniem

empatycznym? Gdzie widzi pan granice tej empatii?

SF: To nie moze by¢ bardziej empatyczne doswiadczenie, nie ma zamiennika dla
ludzkiego glosu, emocji i mowy ciala, jak i tego jak te Srodki sa odbierane przez
widzow czy sluchaczy. Ale przy braku ocalalego we wlasnej osobie, jego hologram
zdaje sie by¢ najlepszym zastepstwem. Opowiadana przez hologram historia jest

ta sama, a on mowi tym samym glosem, ale odbior tej opowiesci jest po prostu inny.

SP: Jako ocalaty i dzialacz na rzecz edukacji o Holokauscie, jakie szanse i zagrozenia

widzi pan w inicjatywach typu Forever Project czy USC Dimension in Testimony?

SF: Mozliwosci, jakie daja sa niemal nieograniczone. Zyjacy $wiadkowie maja po
80, 90 lat, natomiast ci najmlodsi, wowczas za mlodzi by pamie¢ta¢ zdarzenia, ale
pamietajacy emocje swoich rodzicow i najblizszych, zblizajq si¢ do osiemdziesiatki.
NegacjoniSci oczywiscie szybko zaczna powtarza¢, ze hologramy zostaly
“stworzone” zeby uwiarygodni¢ Holokaust. Ale biorac pod uwage historie, wydaje
mi si¢ Ze hologramy beda mogly da¢ zainteresowanym dobry wglad w Zaglade

kiedy nas, zyjacych Swiadkow, nie bedzie juz na Swiecie.
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