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Rozprawa doktorska przygotowana przez mgr Macieja Smolke dotyczy dzwieku
miasta, czyli muzyki powigzanej z jednym obszarem zurbanizowanym i
opowiadajace] jego historie. Wybér tematu pracy niewatpliwie zasluguje na uznanie
nie tylko ze wzgledu na swa oryginalnoéé, ale tez brak opracowania monograficznego
tytulowego zagadnienia. Autor jasno formuluje hipotezy badawcze i przyjmuje, ze
problem nalezy analizowaé w sposob interdyscyplinarny, co pociaga za soba
koniecznoéé korzystania ze zréznicowanych baz teoretycznych.

Pan Smotka realizuje cel badah na kartach pracy liczacej 327 stron. Rozprawa
opatrzona jest 783 przypisami oraz trzema aneksami. Tekst manuskryptu sklada sig z
3 zasadniczych czesci: (1) przeglad teorii; (2) dZwiek Minneapolis, jako studium
przypadku; (8) analiza koncepcji dZwieku miasta. Trzy giowne czeScl pracy sg
nastepnie podzielone na 6 rozdzialow: (1) teoria i definicje zjawiska kulturowego; (2)
relacje pomiedzy miejscem a muzyka; (3) metodologia pracy i narzedzia badawcze (4)
studium przypadku dzwieku Minneapolis i spudcizna kulturowa miasta; (5) analiza
zjawiska kulturowego; (6) podsumowanie wynikoéw analizy — odpowiedZ na hipotezy
badawcze i ponowne zdefiniowanie koncepcji déwigku miasta. Rozwazania koniczy
imponujacg lista cytowanych pozycji bibliograficznych, podzielona na sekcje:
wywiady, ksiazki, artykuly i rozdzialy monografii (nie podano numeréw stron), Zrodia
internetowe, publikacje z danymi statystycznymi, albumy muzyczne oraz materialy
audiowizualne. Aneksy zawierajg tresci wywiadéw, mapy oraz zdjecia z kolekcji
autora. Struktura pracy jest przemy$lana i prawidlowa.

Autor dysertacji za najwazniejsze materialy Zrodlowe do powstania tej pracy uwaza
wywiady z trzema osobami éciéle zwigzanymi z branza muzyczna. Sa to: (1) specjalista
dzwieku Aaron Cohen; (2) fotograf Daniel Corrigan; oraz (3) dziennikarz muzyczny
Andrea Swensson. Treéé wywiaddw jest zamieszczona w aneksie nr 1, wprawdzie nie
w formie transkryptu, lecz jako tekst z pytaniami przekszialconymi w mowe zalezna,
co jest ciekawym zabiegiem, zapewne wynikajacym z syntetycznego skrocenia tekstu.
Interesujace 7rodlo stanowi czwarty wywiad, przeprowadzony korespondencyjnie z



historykiem i archeologiem Kristen Zschomler. Wywiady stanowia niezwykle cenny
material Zrodlowy, co autor pracy umiejetnie wykorzystal w swych analizach.

Niewatpliwie, wielkim atutem manuskryptu sg klarownie okre$lone podstawy
teoretyczne i metodologia rozprawy. Mgr Smoélka doskonale orientuje sie w
literaturze tematu pracy. Najpierw podaje najwazniejsze pozycje bibliograficzne
dotyczace ogdlnej koncepcji dZwigku miasta, a nastepnie te, skupiajgce si¢ na
charakterystycznych przypadkach, np. Nashville Sound (Nashville); Dixieland Jazz
(New Orleans); Motown (Detroit); Urban Blues (Chicago); Hot Jazz (New York),
Miami Sound (Miami). W ten sposdb autor dysertacji dowodzi, ze zjawisko dZwieku
miasta nie jest przypadkiem odosobnionym. Analiza nie ogranicza si¢ do
bezrefleksyjnego cytowania publikacji potwierdzajacych przyjety przez autora tok
analizy poniewaz przytoczono tez badania Thomas’a L. Bell nad DZwigkiem Seattle,
ktore zaprzeczaja istnieniu zjawiska kulturowego dzwieku miasta. Oprécz 7rédel
akademickich oparto sie réwniez na materialach pozaakademickich, co dowodzi
otwartoéci autora pracy na akceptacje nowych rozwigzain.

W rozprawie przyjeto zaloZenie, ze koncepcja dZwigku miasta jest traktowana, jako
zwiazane z historia lokalna zjawisko kulturowe. Ilustrujg to liczme przykladki
dswiekéw posiadajacych specyfike lokalna. Tutaj za Zrédio postuzyla publikacja
autorstwa J. Connell i C. Gibson, zatytulowana ,.Sound Tracks”, ktora zawiera tabele z
przegladem chronologicznym dzwiekéw miast, uwzgledniajgc przyklady spoza USA.
Autor rozprawy zwraca uwage na doé¢ kontrowersyjna metode doboru przykladow
wymienionych w tabeli, ale tez akcentuje przejrzystosé zestawienia. Ma §wiadomose,
ze wiarygodnoéé niektérych Zroédel, zwlaszcza pozaakademickich, moze zostaé
podwazona, lecz nie przemilcza tych faktéw 1 stara si¢ przywola¢ inne zalety
materialéw zrodiowych.

Rozprawa zawiera intercsujace obserwacje, na podstawie ktorych sformulowano
kluczowe wnioski. Autor podkreéla, ze dZwiek miasta stanowi konstrukt kulturowy
jednoczacy mieszkafcéw, a jego znaczenie mozna poréwnaé z symbolika flagi, tudziez
hymnu. W tym miejscu nasuwa sie skojarzenie z rola, jaka pelni religia obywatelska
(civic religion). Mgr Smolka analizuje proces, w ktérym publicznos¢ utozsamia si¢ z
miejscem pochodzenia muzyki poprzez umiejscowienie w nim artystéw. Zauwazylam,
7e czedciej uzywa slowa publicznoéé (audience) niz sluchacz (listener), czym wyraznie
podkreéla kulturoznawezy, a nie muzykologiczny charakter analiz. Sluchacz skupia sig
na warstwie muzycznej i tekécie piosenek, a publicznoéé wieksza wage przywiazuje do
wizualizacji i odbioru scenicznego. Autor pracy wyjasnia, dlaczego metodologia pracy
opiera sie w duzej mierze na studiach nad muzyka popularna, a nie narzedziach
stosowanych w muzykologii. Muzykologia umieszcza muzyke na pierwszym miejscu,
a aspekt kulturowy jest drugorzedny. W przypadku studiéw nad muzyka popularna
jest odwrotnie.

Manuskrypt zawiera nie tylko teorie ulatwiajgce zbadanie zjawiska, ale tez
potencjalne problemy, jakie napotyka badacz dfwieku miasta. Do takich nalezg
trudnoéci w dokladnym ustaleniu granic geograficznych i kulturowych obszarow
zurbanizowanych. Tutaj autor rozprawy powoluje si¢ na badaczy urbanistyki Roberta
E. Park i Ernesta W. Burgess i ich koncepcji miasta, zakladajacej, ze stanowi ono



konstrukt dynamiczny. Analiza dotyczaca przypadku Miast Blizniaczych (Minneapolis
- Saint Paul) jest szczegdlnie trudna ze wzgledu na zacierajace sie granice kulturowe
pomiedzy obu miastami. Mgr Smolka dostrzeglszy ten problem wyjasnia, ze
wprawdzie odnosi sie do granic administracyjnych miasta, ale uwzglednia tez
wielokulturowy charakter relacji zachodzacych w analizowanym obszarze
zurbanizowanym. Podkreséla, ze jego analizy nie traktuja Minneapolis, jako jednostki
administracyjnej, tudziez politycznej, lecz jako konstrukt kulturowy. Autor zdaje
sobie sprawe z tego, jakie bledy moze popelni¢ badajac zjawisko kulturowe i
konsekwentnie stara sig ich unika¢.

Pan Smolka wielokrotnie zwraca uwage na zlozono$é i interdyscyplinarnosé
tematyki i metodologii badawczej. Powoluje sie na zroznicowane podejécia badaczy
akademickich, analizujacych muzyke popularng i miejsce jej pochodzenia. Podkresla
koniecznoéé uwzglednienia proceséw globalizacji i glokalizacji, gdyz muzyka to nie
tylko diwiek i slowa piosenek, ale produkt kultury. Jednym =z podejsc
umozliwiajacych zastosowanie szerokiego spekirum badawczego jest geografia
muzyczna. Autor pracy przytacza teorie Lily Kong, zakladajacg, Ze badania
akademickie nad muzykyg cechuje brak wyznaczonych granic. Pan Smoélika
konsekwentnie pokazuje subtelne rdinice wynikajace z zastosowania réznych
perspekiyw badawczych; bada muzyke analizujac miejsce jej powstania, ale rowniez
bada miejsce poprzez jego muzyke.

Jedna z metodologii majacych zastosowanie w niniejszej dysertacji dotyezy badan
historiograficznych, w ktérych analiza konstruktéw kulturowych jest przeprowadzana
poprzez poznanie ich historii. Podjeto tez problematyczng tematyke ,,obiektywizmu w
sztuce”, przyjmujac koncepcje, ze pochodzenie kulturowe artysty wplywa na jego
tworezoéé, co sprawia, ze sztuka jest odzwierciedleniem subiektywnej, artystycznej
wizji miejsca. Pan Smélka nie boi sie formulowania odwaznych twierdzen, takich jak
zalozenie, ze skoro muzycy maja swobode tworzenia wizerunku miejse, badacze tez
nie powinni by¢ ograniczeni w interpretacji ich dziel.

Zrbéznicowana metodologia pracy uwzgledunia podejécie antropologiczne stosowane
w etnomuzykologii, a takze socjologiczne uzywane w socjologii muzyki. Autor
wyjasénia, ze badania etnomuzykologiczne skupiaja si¢ na kwestiach lokalnoéci i
tozsamogei, natomiast analizy w obrebie socjologii muzyki majg charakter
jakoéciowy. Pan Smélka precyzuje jak muzyka tworzy wizje artystyczng miejsca i
wplywa na spos6b postrzegania go. Warstwa wizualna (grafika okladek albumoéw) i
muzyczna (dzwiek i slowa piosenek) przywoluja szczegdly miejsc, z kitdrym
publicznoéé tworzy wiez. Miejsce wplywa na muzyke, a muzyka na miejsce. Oba
konstrukty posiadaja swoja wlasna tozsamo$¢ zakorzeniong w kontekscie
kulturowym. Argumentacja autora rozprawy jest klarowna i przekonywujaca.

Mgr Smélka wyjaénia powody wyboru tematu badaf, twierdzac, ze Diwigk
Minneapolis stanowi jeden z najlepszych przykladéw do analizy dZwigku miasta, co
argumentuje bezspornym i udokumentowanym istnieniem zwiazku pomiedzy
muzyka, a miastem Minneapolis. Bynajmniej, nie oznacza to, Ze Dfwigk Minneapolis
zostal juz gruntownie zbadany, a jedynie, Ze istnieja materialy Zrédiowe to
umozliwiajgce. Autor rozprawy dokladnie okresla czas i miejsce prowadzenia badan:



okres pobytu na Uniwersytecie w Minnesocie od stycznia do maja 2018 roku. Praca
doktorska opiera sie na badaniach jakoSciowych, a przeprowadzone wywiady i
obserwacje dotycza o0s6b zwigzanych z Diwigkiem Minneapolis w sposdb
profesjonalny oraz os6b z kregéw akademickich i fanéw. Kontakt autora z wieloma
przedstawicielami dZwieku miasta oraz zastosowanie aparatu teoretycznego réznych
dyscyplin  naukowych podkre§la interdyscyplinarny charakter rozprawy.
Przeprowadzone analizy nie tylko odpowiadaja na pytanie: ,Dlaczego tak?”, ale
réwniez: ,.Dlaczego nie?”. Badania konsekwentnie pokazuja, dlaczego w Minneapolis
wyksztaleil si¢ charakterystyczny dZwiek miasta, ale réwniez, dlaczego tak nie stalo
si¢ w przypadku innych miejsc np. Nowego Jorku. Poprzez geograficzne ograniczenie
obszaru prowadzonych badaf, autor analizuje go doglebnie. Przypadek jednego
miasta dostarcza informacji, ktére umozliwiaja wyciagniecie szerszych wnioskéw w
kontekscie krajowym badz globalnym.

Waznym aspektem procedury badawczej zastosowanej przez autora jest
podkreélenie amerykariskosei zjawiska kulturowego, ktore analizuje. Pan Smoélka
umieszcza tematyke badawcza nie tylko w dyscyplinie nauk o kulturze, ale réwniez w
obszarze studidéw amerykanistycznych. PodkreSla, ze wiekszoé¢ przypadkéw badan
nad d#wiekiem miasta dotyczy miast amerykanskich. Na uwage zasluguje dobra
orientacja autora w istniejacych podejéciach akademickich, co nie oznacza, ze
bezkrytycznie je adoptuje do wlasnych badan, ale raczej informuje o ich istnieniu.
Przytacza metodologie stosowana przez ruch ,Nowi Amerykanisci”, oparta na
odnajdywaniu podobiefistw miedzy réznymi przypadkami poprzez wykazanie braku
takiego podobiefistwa we wszystkich analizowanych przykladach. Innymi stowy,
podkredlony zostaje indywidualny charakter kazdego przypadku. Pan Smoéltka nie
tylko wyraznie akcentuje zrbéznicowanie dostepnych metod badawezych 1
interdyscyplinarnoéé tematu, ale tez elastycznoéé badacza w doborze metod i Zrodel, a
takze to, 7e zadna z metod nie jest traktowana jako nadrzednia.

Poczyniono cenne spostrzezenia dotyczace dystansu pomiedzy badaczem, a
analizowanym problemem. Autor pracy uwaza, ze dystans pomaga W
przeprowadzeniu analiz, poniewaz osoba znajdujaca sie zbyt blisko nie dostrzega
tego, co badacz z zewnatrz. Podkresla swoj szczegélny status tymczasowego czlonka
lokalnej spolecznoéci, ale réwnoczesnie czlowieka z zewnatrz, spoza miasta, a takze
spoza kraju. Mozna dostrzec, ze autor mysli jak kulturoznawca i rozumie kulture.
Prowadzac badania jest postacig z zewnatrz, ale probuje tez by¢ z wewnatrz; tworzac
dystans, a potem go niwelujac, analizuje temat z roéznych perspektyw.

Pan Smolka czerpie z narzedzi teoretycznych i metodologicznych stosowanych w
obszarach akademickich: geografii muzycznej, etnomuzykologii, socjologii muzyki,
studiéw nad diwiekiem, ekologii muzyki, geografii urbanistycznej. Triangulacja
metod badawezych podkreéla interdyscyplinarny charakter badan. Autor precyzuje,
e zastosowana przez niego metodologia jest instrumentalnego studium przypadku,
wiec wpierw bada D#wiek Minneapolis, a potem formuluje szersze opinie na temat
koncepcji dfwieku miasta. Tym samym traktuje DZwiek Minneapolis, jako przypadek
jlustrujacy szersze zjawisko, a dZzwieki innych miast sa przytaczane jedynie dla celow
kontrastywnych.



Autor jest $wiadom potencjalnych trudnoécei wynikajacych z wyboru przypadku do
analizy. Odwaznie formuluje swe spostrzezenia w formie wnioskéw 1 podkreéla, ze nie
mozna ich traktowaé w kontekécie ostatecznych, lecz jedynie, jako mozliwych
interpretacji, ktére pozwalaja na lepsze zrozumienie problemu. Trudno potwierdzi¢,
czy koncepcja diwigku miasta moze byé rozpatrywana w Kkontekscie limitu
czasowego, poniewaz nawet po Smierci gléwnego przedstawiciela, zjawisko kulturowe
jest upamigtniane, a niejednokrotnie dochodzi do renesansu zainteresowania
d#wiekiem miasta. Autor zaznacza szczegbdlng wage materialu badawczego, jaki
stanowig jego osobiste obserwacje poczynione podczas uczestnictwa w koncertach,
konferencjach akademickich i przeprowadzaniu wywiadéw. Wyjasnia sposéb doboru
respondentéw wywiadéw, ktére mialy charakter czedciowo ustrukturyzowany, z
zastosowaniem metody efelktu kuli éniezne;.

Nalezy podkresli¢ oryginalnoéé projektu, gdyz istnieje niewiele publikacji na temat
diwieku miasta w kontekécie zjawiska kulturowego. Niniejsza praca jest jedna z
pierwszych dokladnie analizujacych przypadek Diwieku Minneapolis w ujgciu
kulturowym, wiec zastosowana metodologia ma charakter eksperymentalny i
pionierski.

Pan Sméika posiada dobre rozeznanie na temat inkubatora kulturowego dzielnicy
Near North w Minneapolis. Przedstawia gléwnego przedstawiciela Diwieku
Minneapolis - Prince’a - lecz nie jest to tylko opis biograficzny, lecz raczej prezentacja
sylwetki muzyka, jego charakterystycznego wizerunku scenicznego oraz tworczosci
artystycznej, z podkreéleniem wagi poszezegOlnych albuméw dla rozwoju dzwigku
miasta. W tym aspekcie, za kluczowe autor dysertacji uwaza albumy Dirty Mind oraz
Controversy, ale tez podkreéla znaczenie filmu Purple Rain w popularyzacji dzwigku
na skale globalna. Istotng role przywiazuje do otwarcia studia muzycznego Paisley
Park, ktére stalo sie siedzibg dzialalnodei artystycznej Prince’a. Autor rozprawy
analizuje proces, w ktérym narodzil sie DZwiek Minneapolis, gdy tworczo$é Prince’a i
innych artystéw utrwalila zwigzek istniejacy pomiedzy miastem, a muzykg o nim. Ta
wiez caly czas ewoluuje i oprocz charakteru muzycznego nabiera szerszego wymiaru
kulturowego. Wprawdzie Prince umartl, lecz pamieé o nim nie, a zjawisko kulturowe
nie ogranicza si¢ tylko jednego artysty. Dzwiek stanowi integralny element
tozsamodéei miasta i do$wiadezen jego mieszkaficow. Twoérezo§é Prince’a jest
spuécizng kulturowa miasta, a jego biografia jest wpleciona w historie Minneapolis.

Autor pracy bada, jak po $mierci glownego przedstawiciela, zjawisko kulturowe
rozwija sie poszerzajac zasieg terytorialny. Muzyka jest popularyzowana w trakcie
kierowanych do szerokich widowni wydarzen sportowych, w ktérych wykorzystywane
sq érodki wizualne, w tym kolorystyka np. pod$wietlenie stadionu sportowego na
kolor purpurowy, symbolizujgcy Prince’a i jego miasto. Inny przyklad stanowi
purpurowa stylistyka strojow sportowych koszykarzy z Timberwoves. Autor dowodz,
ze dfwiek miasta to nie tylko produkt na sprzedaz, ale tez wizerunek, ktory mozna
kojarzyé z innym produktem i tym samym zwigksza¢ jego atrakeyjnosc.

Pan Smétka wykazuje duza dociekliwoéé w znajdywaniu odpowiedzi na kluczowe
pytanie, dlaczego spoérdd licznych gatunkéw muzycznych, akurat muzyka Prince’a i
zwiazanych z nim artystéw stala sie Diwigkiern Minneapolis. Autor nie poprzestaje



na biernej akceptacji powszechnie przyjetego twierdzenia, Ze gléwnym
przedstawicielem analizowanego zjawiska byl Prince. Przytacza réwniez odmienne
opinie np. Daniela Corrigana, ktéry w ogole nie uznaje Prince’a za artyste
reprezentujacego DZwiek Minneapolis, a dla odmiany podkreila wage lokalnego
ruchu punkowego. Jednak ten punkt widzenia nie zyskal przychylnosci wérod
krytykéw muzyeznych, ani autora dysertacji.

Analizujge teorie dotyczace powstania DZwigku Minneapolis, Pan Smélka nie
skupia sie tylko na chronologii czasowej, ale tez przytacza czynniki kulturowe. Oprécz
waznego elementu rasowego zwigzanego z Afroamerykanskim elementem genezy
dzwigku miasta, autor przytacza wizerunek dotyczacy plei kulturowej. Poprzez
charakterystyczne tematy piosenek, wizualny aspekt okladek plyt oraz strojow
scenicznych powstal wizerunek ,innego”, ktérego toisamos$é¢ plciowa nie jest
oczywista. Pan Smoétka podkresla, ze rasa, seksualnoéé oraz ,innos¢” stanowia wazne
elementy estetyki DZwieku Minneapolis.

Badajac potencjal zjawiska kulturowego dzwieku miasta, autor rozprawy dostrzega
zlozonoéé 1 subtelno$é mechanizméw kulturowych. Podsumowuje, ze nie bylo by
d4wieku miasta, bez miasta; a DZwieku Minneapolis, bez Minneapolis. Powotujac si¢
na innych specjalistow dziedziny jak i na wlasne obserwacje, obala teze, zakladajgca,
celowg popularyzacje diwieku, w ramach ukierunkowanego na promocjg miasta
lokalnego patriotyzmu. Wedlug autora, dZwiek wywarl wplyw na popularno$é¢ miasta
w sposdb spontaniczny, a nie w wyniku dzialan celowych.

Stosujac  wiele perspektyw badaweczych Pan Smoétka poddaje analizie
translokalnoéé dzwieku, czyli jego zdolnoéé rozprzestrzeniania sie w innym miejscu.
Autor wnioskuje, ze zjawisko dzwieku miasta bez polaczenia go ze specyficznym
miastem, staje sie pozbawionym autentyeznoéci brzmieniem. Miejsce jest traktowane,
jako autentyczne umiejscowienie muzyki, a muzyka jest traktowana, jako
autentyczna, dzieki jej umiejscowieniu. Przeniesienie dzwieku do innego miejsca,
oznacza stworzenie innego dZwieku, gdyz specyfika miasta jest niepowtarzalna. Tutaj
kilkakrotnie uzyto doéé problematycznego do zdefiniowania pojecia ,autentycznos¢”,
ktére jest obecnie przedmiotem wielu badafh akademickich. Autor wydaje sig
rozumieé znaczenie terminu; nie skupia sie jedynie na pozytywnych aspektach
autentycznoéel dZwieku miasta, ale podaje przyklady, gdy autentyczno$é staje sie
problematyczna dla dalszego rozwoju dzwigku, jak mialo miejsce w przypadku
D#wieku Seatle, gdy sukees globalny dzwieku powodowal zanik wiezi na szczeblu
lokalnym.

Autor rozprawy skupia sie na subtelnych réznicach w terminologii dotyczacej
d#wieku miasta. Bada, jak dAwiek miasta zyskuje wlasna nazwe i dokladnie
precyzuje, kiedy po raz pierwszy uzyto terminu Dzwigk Minneapolis. Podaje
przyklady, gdy nazwa zostaje nadana w pdZniejszym okresie, niz powstanie dzwigku,
lub po okresie jego éwietnoéci. Jednak w przypadku jego badai nazwa pojawila sig
pierwotnie w troche innym kontekécie kulturowym, a mianowicie termin DZwigk
Minneapolis zostal sformulowany w roku 1982, w artykule czasopisma Billboard, w
odniesieniu do specyficzne] muzyki stworzonej przez Afroamerykandw. Autor
wyjaénia proces tworzenia tego zjawiska kulturowego réimicujgc pomiedzy sceng




artystyczna, a spolecznodcig artystyczna. Scena skupia rézne projekty artystyczne i
zespoly, ktére wprawdzie kontaktujg sie, ale nie musi to owocowaé wspdlpraca.
Spolecznoéé z kolei, to zwigzek muzykéw, ktdrzy wspolitworza razem, obok siebie,
blisko. W dluzszej perspektywie taka spolecznoéé moze wyksztalcié odrebna kulture
muzyczng, wyrdzniajaca sie na tle innych, nawet tych wystepujacych w tym samym
miejscu. Pan Smélka klaruje, ze istnienie spolecznosci artystycznej jest konieczne do
powstania dZzwieku miasta.

Autor pracy zwraca uwage na kontrowersje i rozbieznoéci w definiowaniu dZwieku
miasta, ktoéry bywa traktowany, jako gatunek lub podgatunek muzyczny, styl
muzyczny, trend, ruch spoleczny, regionalna reprezentacja muzyczna. Pan Smotka nie
jest zwolennikiem tej kategoryzacji 1 konsekwentnie udowadnia, ze przedmiot jego
badan stanowi bardziej zlozone zjawisko kulturowe. Definiujac dZwiek miasta,
drobiazgowo wyjaénia, czym dZwiek nie jest, oraz dlaczego tym nie jest. Wedlug mgr
Smélki dzwiek miasta nie moze byé traktowany, jako gatunek gléwnie dlatego, by nie
akcentowaé brzmienia, lecz tlo kulturowe. W ostatnim rozdziale rozprawy, w
podrozdziale nr 6.2.5, autor formuhuje wlasna definicje dzwieku miasta (na str. 266),
ktéra pomimo pigciu linijjek dhugoscei jest klarowna.

Wprawdzie rozprawa oficjalnie nie posiada sekcji zatytulowanej ,wnioskami”, lecz
nie oznacza to, ze jest ich pozbawiona. Caly rozdzial 6 stanowi bardzo skrupulatne
podsumowanie pracy i potwierdzenie hipotez badawczych. Wskazuje réwniez
potencjal badawezy dalszych analiz, np. badan iloéciowych, badan przypadkéw
innych miast.

Uwagi:

Na uwage zasluguje sprawnoéé jezykowa autora pracy. Znalazlam jedynie kilka
potknieé gramatycznych, ktére przytaczam jedynie po to, by autor mégh skorygowac
treéé przed ewentualng publikacja monografii rozprawy:

Str. 117 “... the field of music geography focal point ...”

Str. 132 “... Bruno Mars, or Justin Timberlake lists him ...”

Str. 153 “It could be even stated that it begun ..”

Str. 242 “... which factors impacis the process ...”

Str. 264 “... misses out on various points that emphasizes ...”

Mam tez dwie uwagi dotyczace konstrukeji rozprawy. Autor manuskryptu podzielil go
na 6 rozdzialéw, ale tez na 3 zasadnicze czeSci. Niestety, drugi podzial nie zostal
odnotowany w spisie treéci. Inng sprawa jest brak streszczenia na koficu pracy, co
wydaje sie obecnie powszechng praktyka. Po wprowadzeniu wymienionych powyzej
korekt uwazam, Ze praca zastuguje na publikacje w formie monografii autorskiej.

Teraz chcialabym przejéé do uwag merytorycznych. Pragne zaznaczyé, ze uwagi maja
charakter polemiczny, shuzacy jedynie zaproszeniu do rozmowy podczas obrony
doktorskie;j.




1. Pan Smoélka kilkakrotnie porusza problematyke autentycznoéci. Te kwestie
pojawiaja sie na stronach pracy:

str. 72 ... to tell stories about them in an authentic way; ...”

207-208 ,Thus, the phenomenon, without any connection to the city itself, becomes only a sounding
without its original place-specific authenticity, uniqueness, or reliability;” (str. 207-208).

Str. 212 podrozdzial zatytulowany “The Question of Authenticity”

Str. 222 cytat z publikacji Connell and Gibson

Moje pytanie pod dyskusje dotyczy sformulowania definicji terminu ,autentycznos¢”

w kontekécie nauk o kulturze.

2. W rozprawie pojawia si¢ koncepcja nostalgii (na str. 237), lecz jest potraktowana
do$é pobieznie. Czy mozna zalozyé, ze upamietnianie dZzwieku miasta ma charakter
nostalgiczny? Czy wspomnienia o Dzwigku Minneapolis i jego glownym
przedstawicielu charakteryzuje selektywno$é i idealizacja typowa dla nostalgii?

3. Nijezwykle interesujace jest poréwnanie pomiedzy przypadkami DzZwieku
Minneapolis i Dfwieku Seattle. Czy te przypadki mozna rozpatrywaé w kategoriach
sukcesu i porazki?

4. Ostatnie pytanie dotyczy badaf nad publicznosciag/widownia (Audience Studies).
Czy autor rozprawy uwaza, ze ten obszar badawczy moglby stanowi¢ kierunek dalszej
analizy zapoczatkowanej jego pracg?

Rozprawa doktorska mgr Macieja Smolki jest tematycznie spéjna, a jej konstrukcja
przemyslana. Analizy sa prowadzone w sposob zdyscyplinowany i systematyczny.
Nalezy réwniez przyjaé, 7e praca spelnia wymog oryginalnosci rozwigzania problemu
naukowego. Podsumowujgc, stwierdzam, Ze przedlozona do recenzji rozprawa
doktorska spelnia kryteria stawiane kandydatom w Ustawie o stopniach naukowych i
tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. z 2016 r. poz.882).
Z pelnym przekonaniem wnioskuje o dopuszczenie mgr Macieja Smotke do dalszych
etapow przewodu doktorskiego.
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